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Rozpravy hudební. 

Č. 1. Kri§tof Vilibald Gluck. Sepsal prof. Dr. Ot. Hostinský. 
Cena 30 kr. 

„ 2, O prrotinách uméni hudebního. Sepsal prof. Dr. Ot. 
Hostinský. Cena .*<0 kr. • 

n 3. Divadelní představení v starých Athénách. Sepsal 
prof. Dr. Ot. Hostinský. Cena 30 kr. 

ff 4 O hudbě starých Řekův. Sepsal prof. Dr. Ot. H o s t i n s k ý. 
Cena 30 kr. 

„ 5. O nynějším stavu a směru české hudby. Sepsal prof. 
Dr. Ot. Hostinský. Cena 40 kr. 

„ 6. Hektor Berlioz. Sepsal prof. Dr. Ot. Hostinský. Cena 
30 kr. 

^ 7. Bedřich Smetana. Seps. El. Krásnohorska. Cena 30 kr. 

„ 8. Pavel Křížkovský. Nástin života i působeni jeho uměle- 
ckého. Napsal J. Geisler. S podobiznou. Cena 30 kr. 

„ 9. O české deklamaci hudební. Napsal prof. Dr. Ot. Ho- 
stinský. Cena 30 kr. 
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tvrtstoleti! Mžikem přelétnou .přes ně dějínj 
světové; pro kulturní nás život značí vSak velice 
^ mnohO; pro České umění hudební takřka v se! Pět- 

advacet let ; starSí není také Česká naŠe hudba, naše ve 
vlastním toho slova smyslu; Žijeť v jaru mládí — vždyf 
hlásá vám to ta bujnost květů, ta opojná vůně kolem! 
^ Českých hudebníkův bylo vždy s dostatek — národ, jehož 

"^ veškero konání a cítění zrcadlí se ve zpěvech, které o sobě 

, ^ již jsou nezměrným hudebním pokladem, jakž by byl kdy 

mohl pocítiti nedostatek hudebních talentů v sobě? — 
ale České hudby nebylo před obdobím, ku kterému se 
tuto obracíme. Celé to veliké množství hudebních pra- 
menů, které vznikaly na půdě české, spělo po nejkratší 
cestě k veletoku vlády světové, cizina vábila i pohlcovala 
naše síly, a jestliže tu a onde zachovala se přece sku- 
tečná síla v domovině, jistě nepokládána za sílu domácí, 
nýbrž toliko za komponentu zahraničně velmoci. NáŠ My- 
sliveček (1737 — 1781) působil pode jménem Venatorini 
pro zpěvohru vlaskou, proslulý Jiří Benda (1721 — 1795) 
stal se mistrem německého melodramu; Antonín Keieha 
(1770 — 1836) žil jako professor v Paříži a sepsal fran- 
couzským jazykem nauku o hudební skladbě; Jan Ludvík 
Dusík (1761 — 1812) počítá se do dnes mezi klassiky ně- 
mecké literatury klavírní atd. Seger, pjúir^oŽeluh, Ku- 
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cliař a jiní, pak z novřjSich Vitásek, Tomášek, Václav 
Veit, František Skronp, skladatel první ^eské opery „Drá- 
teníka**, působili ve vlasti, ale národního umění přece ne- 
stvořili. Tomii nechtěla doba, tomu bránily okolnosti. 

Epocha klassicismu, všemohoucí doba hudby, vssála 
veškeru Činnosf, která v obvodu její působivosti se vy- 
víjela, do středisk své moci. Zraky vSecb prozíravých 
hudebníkův obráceny byly k zázračnému trojhvězdí, které 
bylo vzešlo nad Vídní, a hlásalo slávu Haydnovu, Mo- 
zartovu, Beethovenovu. Byla to doba centralistické 
vlády světové a v Čele jejím stály universální geniové. 
Beethovenem dostoupila vrcholu své moci a nabyla vlivu 
na tvorbu budoucí posud ještě nezměrného. Beethoven 
byl posledním a zajisté i největiSím z rodu heroův, kteří 
vládli celému hudebnímu světu. Po jeho smrti nenašel se 
nižádný universální dědic jeho moci, tato spíŠe rozdě- 
lila se mezi vynikající talenty jednotlivých národův; 
současně se zah^ením romantického směru, který ná- 
sledoval po době klassické, dospěl ku vládě hudební 
federalism, národní samospráva v lůně jednotlivých 
zemí. Trvalý vliv klassicismu jest páska, pojící hudební 
snahy vŠech národův, které panující romantický směr, 
když se probudilo a zmohutnělo národní vědomí, živený 
národními dějinami a pověstmi, vlasteneckými tradicemi, 
vedl ku pramenům jich hudebních zvláštností, jich vlast- 
nictví — k hudbě národní. 

Tak zrodila se v znamení romantismu vedle německé, 
francouzské, vlaské i norská, ruská atd. a taktéž naŠe 
Česká hudba. Doba, která vzniku jejímu přála, pod- 
porovala rozkvět její také příznivými okolnostmi. Tru- 
dné poměry oné těžké doby, která Českému národu po- 
dala kalich utrpení, aby vyprázdnil jej až na dno, v které 
národní vědomí, ano i řeČ sama blíže hrobu stály nežli 
životu : doba ta nemohla jinak nežli vývoj domácího umění 
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již v zárodku tlamití. Umění a yolnosf jsou i^odem spří- 
zněny: vznikají v božském zdroji pravdy a žijí v ideálu. 
Těžce zkoušená ot^ina, 3 které nevlídný osud krutou rukou 
byl vypudil ideály, co mobla, směla skýtati svým uměl- 
cAm? Cizina slibovala i dala jim vSe: volný vývoj ta- 
lentu, slávu, bohatství. Cizina je přijala s otevřenou náručí, 
přijala je za své a z pravidla také je odnárodnila — stala 
se jich druhou, ~^fasÝBě|Sí vlastí. Proto tak zřídka pozo- 
rovati lze ;sjev, že proslulí umělci Českého původu v cizině 
nezapomněli své mateřštiny, že skládali na Česká slova. 
(Vzácnou výjimkou takovou jest na příklad ^Ffstevník a 
přítel Bachův, slavný drážďanský koutrapunktista Jan 
Dismas Zelenka*) (1679 — 1745), od něhož se nám za- 
chovaly zpěvy na České teksty. — Novým probuzením 
Českého ducha z dlouhého, již odumření se podobajícího 
spánku, ozářil první paprsek půdu, v níŽ později České 
umění hudební dosáhlo prvních Životních podmínek, na 
níž v ovzduší příznivém, sílícím mohlo dosíci netušeného 
rozkvětu. Vlastenecky smýšlející a cítící hrdinové duchem 
vdechli domácí literatuře novou díiŠi, lípa Českých 
uměn znovu se počala zelen ati. a na Čerstvých haluzích 
Českého básnictví vyskytly se první květy hudební ly- 
riky České. Umělá píseň na česká slova byla Červánkem 
před slunce východem, prvním poslem, který zvěstoval. 
Že se blíží den České hudby. Trvalo to jeŠtě dobu, nežli 
slunce rozptýlilo mraky na východě. Kdo pak mohl oče- 
kávati, Že vzejde nám tak krásně? I když roku 1826. 
zasloužilý František Skroup, který v. letech třicátých vy- 
dal první sbírku Českých písní „Věnec^, podal veřejnosti 
prvou Českou operu („Dráteník"), zajisté nikdo netušil, 

*) Naumann dokazuje ^e své „AUgemeine Musikgeschichte^, žo 
jedině prostřednictvim slavného Zelenky, který v Itálii bvl 
studoval, mohl se Seb. Bach seznámiti s mistrovskými dáy 
novobenátské školy. 
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Že skromné, eklektické toto dílko jest předcbůdcem dra- 
matické hudby ^eské, která by se povznesla ' na výSi 
umění světového. Ta byla jeStě v dáli, avŠak Žil již dnch, 
z kterého vzejíti měla. Šestiletý klavírní virtuos, který 
roku 1830. při císařské slavnosti obecenstvo svého rod- 
ného města Litomyšle naplňoval obdivem, tento zázračný 
hoch, Bedřich Smetana, byl Šťastným osudem urČen 
k tomu, aby, dospěv v muže, stal se zakladatelem 
českého umění hudebního, tvůrcem České zpě^ 
vo hry. 

Cokoli velikého Česká hudba v budoucnosti nám 
snad poskytne — ^^ její vývoj i nynější stav dávají za- 
jisté právo k nejkrásnějSim nadějím - zásluha Smetanova 
vždy trůniti bude na vrchole zásluh o České umění; 
nebof Smetana nejen podal základní ideu jeho, nýbrž 
skvělými Činy svými ji také uskutečnil. Kdokoli v bu- 
doucnosti chopí se péra, aby zaznamenal osudy Českého 
uípění hudebního* aby napsal dějiny onoho památného 
vzletu České hudby od let Šedesátých až na naše dny — 
ve skutečnosti jest, ať cizina jej uznává Čili nic — tomu 
po pravdě bude říci: Na počátku byl Smetana! Jeho 
památka víže naši vděČnosf, jeho Činům náleží náš obdiv! 

V pravý Čas postaven spolupůsobením příznivých 
okolností pravý muŽ na pravé místo : výsledkem toho byl 
nedělený úspěch v novém, nám náležejícím směru, byla 
to Česká Škola umění hudebního, jejíž talenty skupily 
se kolem Smetany. 

Ku příznivým okolnostem, kterým díky jsme po- 
vinni za to bezprostředně. Že Smetana osobně zasáhl 
v umělecké poměry Pražské, náleží především Čilý ruch 
v národním životě Českém, který nastal po uveřejnění 
památného říjnového diplomu. Od roku 1859« měl Sme- 
tana výhodné, ba skvělé postavení v Norsku (v GSte- 
borku) ; však od okamžiku, kdy stihla jej zvěst. Že v Če- 
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chách nový rozproudil se Život, neměl v cizina stání 
národovec, jenž celou duSí svou patřil vlasti. Smetana 
dobře cítil, že domovině může se státi užite(5ným a že 
vlasf svaté má právo na jeho nadání. Nejskvělejší vy- 
hlídky do budoucnosti, vzácnou poctu, kterou ho cizina 
zahrnovala, veŠkeren hmotný prospěch i klid pohodlného 
Žití položil na oltář vlasti — a nic nevzal za to nežli 
lásku svého národa. Ba i do té přimíŠeno mu trpkosti. 
Jemu, ideálnímu muži, jedině umění a vlasti své žijícímu, 
bylo zakusiti mnoha sklamání, mnoha osoěování. Vlastně 
mělo by toto také býti předmětem pojednání a posudku, 
neboť nejen umělci, ale i iškůdci umění náležejí dějinám. 
AvSak — nač kaliti jasný obraz, kterým se dnes obíráme ? 
Přítomnost, která hrob Smetanův zdobí vavřínem, již tím 
nepřátely jeho odsoudila podle práva. 

Otevření prozatímného Českého divadla, prvního to 
stánku, v němž České umění smělo býti domovem, urych- 
lilo rozhodnutí Smetanovo, aby se vrátil do vlasti. Byl-li 
si kdysi přísahal, Že Činem vystoupí proti předsudku, 
jakoby Cechy rodily sice dosti dobrých hudebníkův, ale 
nikoli tvořících umělců — byl to vídenský kapelník 
Herbeck, který, rovněž jako Smetana jsa hostem Lisztovým, 
při jedné z proslulých večerních zábav ve Výmaru u Liszta 
vyslovil se v ten smysl, aČ tím narazil na odpor hostitele 
samého; Smetana pak, jak nám později sám Často vypra- 
voval, toho večera svatě se zapřisáhl, že se pokusí, seČ 
síly jeho staČí, aby výrok tento z nepravdy usvědčil — : 
nyní nadešel Čas, aby slib daný splnil. Mohl se sice již 
v tom Čase dovolávati celé řady skladeb, kterými pro- 
duktivní jeho síla nade vsi pochybnost byla zjištěna: 
klavírní to kusy a velké symfonické básně pro orkestr 
„Richard III." a „Valdstýnův tábor". Ale právě tyto 
skladby jsou důkazem, že Smetana, podobně jako před 
ním nesčetná řada umělců Českého původu, v cizině by 
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byl jen rozmnožil majetek ciziny. Českému iimSlci bylo 
Žíti v Cechách, nadchnouti se slavnou minulosti své vlasti, 
žíti mezi lidem svým, s ním sdíleti se o radosť i Žal. 

Již roku 1863. dokončil Smetana svou první Českou 
zpěvohru „Braniboři v Cechách", avšak teprve r. 1866. — 
tak dlouho bylo mu na provedení její Čekati — podán 
důkaz, Že to byla skutečně první Česká zpěvohra*) 
ve vlastním smyslu slova. Tu jsme poznali, Že dílo toto, 
v němž nebylo stopy začátečnické nejistoty, nesmělosti 
a neobratnosti, jehož silným a osobitým, vlastním duchem 
pronikala vyzrálá umělecká intelligence, v určitém směru 
domáhá i domohlo se již styků s typem České hudby 
národní, která do té doby v umělé hudbě domácího pů- 
vodu nebyla výrazu došla, a že již proto dílo toto naSemu 
srdci jest bliŽŠí, nežli kterékoliv z předcházejících. K tomu 
dojmu pojila se dále celá účinnost velkého dramatického 
a překvapujícího hudebního talentu : není tedy divu, že 
se nám tehdy dmula prsa hrdostí a radostí, že skladatel 
tohoto díla jest náš, že pro nás p&sobí. Tak cítili jsme 
již při prvním provedení „Braniborův", a pocit ten zůstane 
mi nezapomenutelným, jako památný byl a zůstal zjev, 
jenž jej byl vyvolal. 

Bylo-li již v „Brambořích" možno stopovati vliv 
národní hudby na tvoření skladatelovo — vliv tento jest, 
jak již dříve praveno, znamením doby, vymožeností a vý- 
sledkem romantického směru — tož již v příští, dnes 
úplně znárodnělé komické opeře, „Prodané nevěstě** (1866), 

*) Po uvedené již první zpěvohře na česká slova („Dráteník") 
od Škroupa — text od Chmelenského — následovaly roku 
1828. „Oldřich a Božena", roku 1835. „Libušin sňatek" 
od téhož skladatele, pak 1847. zpěvohra „Žížkův dub", od 
J. Macourka. První operou v prozatímním divadle byl 
Škuherského „Vladimír, bohův zvolenec"^(1863.), roku pak 
1865. debutoval mladý, nadaný Karel Sebor svou první 
zpěvohrou „Templáři na Moravé'^ 
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bylo zásadné přilnuti Smetanovo k hudbě lidu Českého, 
jak se jeví v jeho písních, hotovou událostí a jevilo se 
v celém půvabu občerstvující novosti. Avšak plného 
účinku přece hned nedocílilo. Tato hudba byla příliš 
nová, nežli aby ihned byla mohla proniknouti. Avšak 
její opojná krása, její vřelý tón, přímo ze srdce se ozý- 
vající; její rozkošná charakteristika, vŠe to nemohlo zů- 
stati zneuznáno nebo nepochopeno, jakmile se opeia 
ujala v repertoiru divadelním. A to se stalo, ješté 
nežli rok minul; roku 1882. slavili jsme sté a r. 1886. 
stopadesáté představení „Prodané nevěsty". 

Přilnutí k typu hudby národní, které Smetana na 
dále povždy věren zůstal a které i ve velikých pozděj- 
ších, na výši nejpokročilejší produkce současné postave- 
ných pracích zjednal platnosti, vězelo vlastně již v zárodku 
jeho talentu, bylo podmíněno spřízněností jeho invence 
s národním tónem. To poznáváme jasně v klavírních 
skladbách z dob Smetanova mládí, kde o snaze, vynik- 
nouti novým národním směrem, u něho nemohlo býti řeČi; 
v těch již zřejmě vyznívá původními thematy Smetano- 
vými tón prostonárodní. Jinak však právě tyto dokazují 
nám, že mnohé, co považováno za národní v hudbě naší 
a snad do dnes za také se považuje, jest vlastně zvláštností 
Smetanova slohu, jeho způsobu u vyjadřování hudebních 
myšlének. Nemohu a nechci se zde šířiti o věci té, . 
kterou sledovati v produkci naŠí bylo by velice zajímavo ; 
jen tolik budiž podotknuto : jest velmi dobré a chvalitebné 
a bude velmi prospěŠno, když náš hudební dorost, jenž 
studováním Smetanových skladeb neskonale mnoho získati 
může, a jemuž mistr náŠ povŽdy budiž vzorem ideálního 
snažení a vážné práce, následovati ho bude v příchylnosti 
k hudbě lidu, to síliti bude směr a Šířiti školu Českou; 
ale krutým bylo by omylem, kdyby naši mladí hudebníci, 
domnívajíce se, že skládají v národním směru, jali se na- 
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podobovati zvláStnosti liudebniho slohu Smeta- 
nova. Neboť jestli kde, tedy v hudbě mají plnou platnost 
slova, že sloh dělá Člověka. Vlastní sloh skladatelův 
jest neklamnou známkou velkého talentu a umělecké zra- 
losti jeho. 

Že „Prodaná nevěsta'' a obecenstvo záhy se zblíSili, 
tomu pomohla forma této zpěvohry, která v podstatě se 
neodchyluje od staré formy operní, ale ovSem se při- 
držuje nejintelligentnějsí její odrůdy. Smetana dobře věděl, 
že před obecenstvem mlaďounkého divadla, které v malém 
repertoiru svém nemělo díla, jež by bylo poukazovalo 
na reformní snahy moderní dramatické hudby, nemůže 
z ěista jasná se objevili s hudebním dramatem. Nenašelt 
Smetana ve vlasti své připravené půdy pro pokroěilé 
tvoření umělecké, té bylo mu teprve si dobyti a to dosti 
těžce a nikoliv bez tuhého boje. „Prodanou nevěstou" 
dosáhl Smetana tolik, že obecenstvo ěeské uvěřilo v jeho 
vynikající poslání umělecké a že pro budoucnost svěřilo 
se jeho vedení. A toho bylo velice potřebí: jednak že 
Smetana ve svém dalším tvoření vždy víc a více umě- 
leckým zásadám hudebního dramatu zjednával platnosti 
a že pro pokrok v dramatické hudbě České obecenstvo 
vychovávati nucen byl; jinak i proto, že již potom, když 
se objevila geniální jeho druhá zpěvohra vážná „Dalibor" 
(1868.), poěaly se u veřejném mínění ozývati hlasy, vinící 
Smetanu z „germanisace Českého umění". Možná dost, 
že v době, kdy s heslem „Wagnerianismus" natropilo se 
tolik neplechy, hlasy takové na obecenstvo méně věrně 
k mistru stojící by nebyly zůstaly bez účinku a že by 
se jim snad bylo podařilo, úspěch uměleckých snah Sme- 
tanových na ten Čas a snad i pro deliSí dobu uvésti 
v pochybnost; úplně jej potlačiti by se jim ovSem nebylo 
podařilo, neboť té útěchy poskytují nám dějiny umění, 
že, co dobrého, konečně vždy též dobrého práva najde. 
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Duchaplný ruský spisovatel hudební Sěrov praví: 
„Kriteria hudebního zákona nehledej v uších konsu- 
mentu; to leží v umělecké idei tvůrí5ího ducha". Totéž 
má platnosf i v zákoně hudby dramatickjS. To vSak jako 
všady jinde ani u nás někteří lidé nemohli nebo nechtěli 
pochopiti, a ti podnikli válečné tažení proti pokrokářským 
snahám Smetanovým, a zbraně, jichž v něm užívali, dosti 
Často vybrali si v arsenálu nepravdy.*) 

Eozumí se, že sebevědomé tvoření Smetanovo, řídící 
se hlubokým, uměleckým přesvědčením přes všecky ná- 
jezdy a uskoky jeho zjevných i tajných nepřátel, neod- 
chýlilo se ani na okamžik od nastoupené dráhy. Stále 
do výše smělým letem k ideálu — tak jevila se Činnosf 
Smetanova. V oboru zpěvohry vážné podal v slavnostní 
zpěvohře „Libuši", kterou komponoval k otevření Vel- 
kého Národního divadla (1881) — dílo toto, které při 
konkursu oper vyznamenáno cenou, dokončil jiŽ 1872. 
— opravdové hudební drama úchvatné dramatické síly 
a mistrovské koncepce, jež stojí na vrchole uměleckého 
tvoření Smetanova; v oboru opery komické označuje roku 
1878. poprvé provedené „Tajemství" zenith pokroku a 
tvůrčí síly Smetanovy, před ním předcházely : vzor kon- 
versaČní zpěvohry České „Dvě vdovy" a rozkolená prosto- 
národní opera „Hubička." 

Pohříchu nemohu se v tomto přehledném Článku, 
v kterém do malého poČtu sloupců třeba vtěsnati boha- 
tou a rozsáhlou Činnost Čtvrtstoletí, obírati podrobněji 
jednotlivými fásemi, kterými prošla Česká zpěvohra v dra- 



*j Obecenstvo vezdy bylo při Smetanovi. Z mistrových přátel 
byl to v první řade nás Yvnikající aesthetik dr. O. Hostin- 
ský a hudební kritik dr. Lud. Procházka; později také V. 
J. Novotný, kteří nadšené a z přesvědčení hájili dobrého 

Sráva Smetanova a tím i pokroku v Českém umění hu- 
ebním. 
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matickýcb dílech Smetanových, abych ukázal, jak v nich 
právo slova, požadavky situace, charakteristika jednajících 
osob stále rostoucího nabyly významu, a jak vedle toho 
v řadě zpěvoher neumdlévající, pov2dy z nej vzácnějšího 
si vybírající tvůrčí síla Smetanova — jest to zvláštní, že 
všední myšlénky u Smetany nenalezneš — každým no- 
vým dílem nových a bohatých skýtala kras. Mnoho věcí 
i tuto mlěením mně jest pominouti, o tom však přece 
chci se zmíniti, Že Smetana byv roku 1871. Článkem o 
České hudební deklamaci z péra Elišky Krásnohorské, 
pozdější jeho libretistky, uveřejněným v „Hudebních Li- 
stech", upozorněn na poklesky, jichž se v operách svých 
v příčině deklamace Českého slova dopouští, v pozdějších 
pracích svých velmi pečlivě dbal důležitého tohoto poža- 
davku hudby dramatické. Vzornou deklamaci — jako všude 
jinde, také tu nespokojil se Smetana pouhou poloviČatostí, 
aby odstranil nejkřiklavější vady, nýbrž uznav pravosf 
zásad dobré deklamace České, ku kterým se bylo pouká- 
zalo, v celém obsahu si je osvojil a s důsledností doko- 
nalou jal se je prováděti — vzornou deklamaci jeŠtě urČi- 
těji vystoupila samostatnost dramatické hudby Smetanovy, 
Českostí slova zpívaného, zejména správným deklamováním 
dle přízvuku, proti němuž se před tím mnoho hřešilo 
(podnes setkáváme se se zpěvy, v nichž přesmyknuty jsou 
hudební akcenty na slabiky bez přízvuku a naopak), zí- 
skaly zejména rythmy rázovitosti jeŠtě ostřejší, originality 
a rozmanitosti současně, a pak nabyla tím poetická mluva 
v hudbě, tento důležitý Činitel dramatické skladby, vý- 
raznosti. To byl velký úspěch o sobě při velkých úspě- 
ších Smetanových, a nezměrný jest vliv této vymoženosti 
na svéráznosť umělého Českého zpěvu. 

Rok 1882. přinesl ještě jednu, poslední dramatickou 
práci Smetanovu, kouzelnou komickou operu „Gertova 
stěna.* Bylo dlouho přáním Smetanovým, aby po vesni- 
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ckých idjllácli, jicbŽ typu přímo nepřekonatelným spůso- 
bem byl postihl v „Prodané nevěstě", „Hubičce" a »Ta- 
jemství", po vzorné ukázce konversaČní opery komické, 
jakou jeví se býti „Dvě vdovy", a po vážných hudebních 
dramatech, jichž látka Čerpána byla ze slavných dějin a 
posvátných pověstí Českých a geniálním vzletem mistro- 
vým vyznívala v nadšené apotheosy budoucnosti milova- 
ného jeho národa, také kus rytířského Života českého, 
života bujarého v komické opeře přivedl na jeviště. Látka, 
již mu pro to Eliška Krásnohorská nabídla, byla Sme- 
tanovi dvojnásob vhod, ana zároveň hověla i jiné zamy- 
lované myšlénce jeho, totiž hudebně dramatisovati Čerta 
České báchorky. „Gertova stěna" obsahuje mnoho hudeb- 
ních kras i zajímavých dramatických rysův, jest tedy, ne- 
hledíc ani ke svatým povinnostem, jaké vížou České divadlo 
k největšímu jeho dobrodinci, hříchefti, Že po prvních 
ťivodních představeních zpěvohra tato byla poodložena a 
dodnes neobjevila^ se na repertoiru našem. Jinak jeví 
známky nápadné zdrželivosti, místy přímo chorobné jedno- 
duchosti hudebního výrazu, která se ostře liŠí od kvetoucí 
polyfonie, jakou oplývaly dřívější práce Smetanovy. V Čase, 
kdy jsme se seznámili s nCertovou stěnou", netušili jsme, 
že podivný příznak tento jest příznakem blížícího se ne- 
štěstí, že jest stínem oné hrozné noci, po níž žádného dne 
již nenásledovalo. 

Avšak nejen v České opeře, již stvořil, vychoval a 
na výši doby postavil, nýbrž i v jiných oborech hudební 
skladby zůstavil Smetana drahocenné památky svého tvo- 
ření. Sám jsa klavírním virtuosem prvního řádu, opustil 
záhy, sotva Že veřejnosf. jej počala zdobiti vavřínem, dráhu 
výkonného umělce, aby se zcela oddal komposici, a když 
se po čase zabýval myšlénkou, aby na té dráze pokra- 
čoval dále, tu osud, zbaviv ho sluchu, rázem zmařil plán 
jeho, i naděje v něj skládané — komponoval Smetana 
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terý založením pražského „Hlaliolu" na počátku let §e- 
esátých v Cechách nastal, a byl po delŠí Čas sbormistrem 
)hoto spolku, po celý Život svůj pak jeho příznivcem), 
jeho „Večerních písních", v mocně vzpruženém a hlu- 
oce pocíténém klavírním triu, ale především v jeho ge- 
iálním kvartetu „Z mého Života" pro smykací nástroje 
oatřujeme vzácné dary jeho obdivuhodné, vzneSené a 
iocné tvůrčí síly, jakož i jeho umělecké prozíravosti, 
kusu jemného, vytHbeného dokonalým hudebním vzdě- 
iním. — 

Nejvítěznějším Činem Smetanovým kromě divadla 
^st monumentální cyklus jeho symfonických básní „Má 
lasť". Byloť zvláštností umělecké povahy Smetanovy, 
•3 poesií nadchnul se pro hudební umělecké tvoření; 
\to zvláštnost ovládala celou jeho bytosť tou měrou, 
e i tam, kde se hudba jeho neopírala o básnické slovo, 
ásnická představa ye fantasii jeho vzniklá řídila jeho 
voření. Touto svou povahou uměleckou byl tedy Sme- 
ana již rozeným programním hudebníkem; proto jest po- 
hopitelno, že velkému instrnmentalistovi, který tak pře- 
vědČivě, tak poeticky krásně dovedl se vysloviti v tonech, 
ymfonická báseň, jak Lisztem do uměleckého světa byla 
ivedena, byla zjevem velevítaným, druhem pro něho 

— ^mělo mocný vliv na vznik i vzlet hudebního umění 
v Cechách; jeho silou rychle stoupala potřeba hudby, a 
následkem této stoupala také horlivost v produkci. V »Hla- 
holu" a v „Umělecké Besedě" soustřeďovala se hudební 
intelligence česká. Smetana sám doznal, že to byly sbory 
zasloužilého Křižko vského, jež se nesly tónem prostoná- 
rodním, které mu vnukly myšlénku uvésti prostonárodní 
tón do zpěvohry a tím jaksi stanoviti nový, samostatný 
ráz dramatické hudby české. Povzbuzení tedy dostalo se 
Smetanovi od Křížkovského ; ale základ k novému směru 
ležel již v jeho talentu, elementy národní hudby proudily 
v jeho krvi, ty vssál již do sebe mlékem mateřským. 

2 
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větSinu svých klavírních skladeb v koncertním slohu. Proto 
jsou klavírní skladby Smetanovy přístupny jen pokroči- 
lejším a intelligentním pianistům, ale těm skýtají hudbu, 
která mluví k srdci, trvale tam se uhostíc ; nepřeceňujeme 
skladeb těch řadíce je mezi květy klavírní literatury 
Chopinovy a Schumannovy. Tak na příklad „České tance^ 
Smetanovy ; jaké to rozkoSné, oríginelní, národní taneční 
fantasie, podávající hudbu národní v její původní svěžesti 
a kráse a idealisující ji ve formách uměleckých. Významné 
předchůdce těchto tanců poznáváme ji2 mezi prvními uve- 
řejněnými skladbami Smetanovými; jsou to po „Six mor- 
ceaux Charactéristiques'' a „Skizzách" tiskem vydané sa- 
lonní polky pro pianoforte („Trois Polka de Salon**, op. 
7., „Trois Polka poětiqueé", op. 8. a ..Souvenir de Bo- 
héme en formě de Polkas**, op. 12. a 13.), jichž vznikem 
nepochybně jsme zavázáni * dojmům Chopinových polonés, 
valČíkův a raazurek na skladatele, jak známo, jednoho 
!S nej znamenitě jitích znalcův a interpretův Chopinovy hudby ; 
tyto polky jsou prvním a zároveň i velice Šťastným uži- 
tím charakteristického tance národního v hudbě umělé. 
Již v nich jeví se polka talentem umělcovým na výši 
nejlepší klavírní hudb^ povznesena a ukazuje se bohatými 
půvaby nadanou specialitou Smetanovskou, graciosní, du- 
chaplnou, i v nejbujnějším rozmaru a nejsmělejších obra- 
tech vždy ušlechtilou invencí, osvěžující, neodolatelně 
působící. Smetana věnoval také později polce, tomuto mi- 
láčku své múzy, i v operách svých i v symfonických 
básních nejkrásnější své myšlénky. 

A dále, kamkoliv se obrátíme: ve sborech mistro- 
vých (Smetana měl vřelé účastenství v pěveckém ruchu*) 



*) rěvecké nadšení, které na počátku let šedesátých s úžas- 
nou rychlosti se šířilo a takřka mžikem zrodilo nesčetné 
množství pěveckých spolků po vlastech českých — ohni- 
vým střediskem tohoto nadšení byl a zastal pražský „Hlahol** 



čtvrtstoletí české hndby. 17 



který založením pražskébo „Hlaliolu^ na počátku let i^e- 
(lesátých v Cechácli nastal, a byl po delší Čas sbormistrem 
tohoto spolku, po celý Život svůj pak jeho příznivcem), 
v jeho „Večerních písních", v mocně vzpruženém a hlu- 
boce pocítěném klavírním triu, ale především v jeho ge- 
niálním kvartetu „Z mého Života" pro smjkací nástroje 
spatřujeme vzácné dary jeho obdivuhodné, vzneSené a 
mocné tvůrčí síly, jakož i jeho umělecké prozíravosti, 
vkusu jemného, vytříbeného dokonalým hudebním vzdě- 
láním. — 

Nejvítěznějším Činem Smetanovým kromě divadla 
jest monumentální cyklus jeho symfonických básní „Má 
vlast". Byloť zvláštností umělecké povahy Smetanovy, 
že poesií nadchnul se pro hudební umělecké tvoření; 
tato zvláštnost ovládala celou jeho bytost tou měrou, 
že i tam, kde se hudba jeho neopírala o básnické slovo, 
básnická představa ve fantasii jeho vzniklá řídila jeho 
tvoření. Touto svou povahou uměleckou byl tedy Sme- 
tana již rozeným programním hudebníkem; proto jest po- 
chopitelné, že velkému instrnmentalistovi, který tak pře- 
svědčivě, tak poeticky krásně dovedl se vysloviti v tonech, 
symfonická báseň, jak Lisztem do uměleckého světa byla 
uvedena, byla zjevem velevítaným, druhem pro něho 



— ^mělo mocný vliv na vznik i vzlet hudebního umění 
v Cechách; jeho silou rychle stoupala potřeba hudby, a 
následkem této stoupala také horlivost v produkcí. V „Hla- 
holu** a v „Umělecké Besedě" soustřeďovala se hudební 
intelligence česká. Smetana sám doznal, že to byly sbory 
zasloužilého Křížkovského, jež se nesly tónem prostoná- 
rodním, které mu vnukly myšlénku uvésti prostonárodní 
tón do zpěvohry a tím jaksi stanoviti novf, samostatný 
ráz dramatické hudby české. Povzbuzení tedy dostalo se 
Smetanovi od Křížkovského; ale základ k novému směru 
ležel již v jeho talentu, elementy národní hudby proudily 
v jeho krvi, ty vssál již do sebe mlékem mateřským. 
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takřka stvořeným. V ní nacházel onen poetickou vůní nasy- 
cený vzduch, v kterém talent jeho volně dýchal, se rozvíjel, 
se ohrožoval. Schillerovo drama nadchlo Smetanu ku vzletně 
a směle koncipované symfonické básni ^Valdstýnův tábor", 
pobyt ve Švédsku dal podnět ke druhé práci toho druhu, 
která opěvuje hrdinu norské báje Hakona Jarla. Po ná- 
vratu do rodné země ukázalo vlastenecké smýšlení, láska 
ku vlasti, rovněž tak horoucí jako láska k jeho umění Sme- 
tanovi cestu k oněm ideálům, z nichž Českému umělci 
zářil plamen nadšení. Dějiny slávy České, vábné národní 
báje, slibující vrácení zlatých Časů v zemi České — to 
byl pramen, z kterého se oživovala, kterým sílila fantasie 
mistrova, aby vy básnila látku pro hudbu a stvořila hudbu 
v duchu básně. 

Rok 1874. přinesl nám symfonické básně „Vyše- 
hrad" a „Vltava**, rok následující „Šárku" a „Z Če- 
ských luhův a hájů", roku 1878. zakončen symfo- 
nickými básněmi „Tábor** a „Blaník" cyklus skladeb 
„Má vlasť" (královské Praze věnovaný), který po mém 
soudě co do velikosti koncepce, bohatosti a původnosti 
myšlének, svou duchaplnou charakteristikou, ušlechtilou 
polyfonií, samostatností slohu (již v tom poznáváme umělce 
ze říše vyvolených) a mistrovstvím v ovládání a skvělém 
vedení moderního orchestru náleží k nejkrásnějším dílům, 
jimiž novoromantická Škola světovou literaturu hudebního 
umění obdařila. Světové literatuře náleží umělecký odkaz 
Smetanův; a jako dosud vždycky, někdy ovŠem po drahné 
době, hudební svět přihlásil se k dědictví, ze kterého 
mu plynul prospěch, tak zajisté přijde též čas, kdy přijme 
velký odkaz Smetanův a po zásluze jej ocení. 

Smetana byl nejen největší uměleckou silou, ale 
také duší celého hudebního snažení své vlasti. Mladým 
talentům v pravdě otcovsky jsa nakloněn, pln vděčnosti 
a radostného uznání pro vŠe krásné, co podávali České 
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veřejnosti jebo spolupracovníci na poli hudebním, horuje 
pro usilovnou a svornou cinnosť, pro pokrok českého umSní, 
a vždy sám stoje v Čele bojovníků — byl Smetana ideá- 
lem umělce. Měl sebevědomí velkých duchův a projevil 
je, když to potřeba kázala; ale vynášeti sama sebe to 
bylo mu cizí. V posledním houslistovi svého orchestru 
— Smetana zastával úřad kapelníka a ředitele České zpě- 
vohry až do roku 1874, kdy onemocněv sluchem, byl 
nucen opustiti toto místo — ctil hudebníka z povolání, 
a 8 každým, kdo se uměním zanášel, obcoval jako sobě 
rovným. 

Osud, který žehnal umělci k velkým jeho éinům, 
krutě stíhal Člověka; ověnčil laurem skráň umělcovu a na 
bedra Člověka složil tíži velkého utrpení. Nejkrutější rána 
pro hudebníka, umělce žijícího jen v hudbě a pro hudbu, 
ztráta sluchu, stihla Smetanu v plné jeho mužné síle ; letu jeho 
genia ovsem nezastavila, spise zdá se. Že Smetana, zbaven 
jsa veškerých vnějších styků s hudbou a poukázán jedině 
na vlastní hudební život duševní, ještě výše se povznesl 
ve svém tvoření, v němž se nyní celá síla ducha jeho 
soustředila; letu jeho genia nezastavila, avŠak lásku k ži- 
votu mu urvala, ba i zmužilosf Žíti. Ještě spatřil splněno 
jedno z nejvroucnějších svých přání, otevření Národního 
divadla, p&k dožil se toho, že po osudném požáru, jenž 
zničil Český chrám Uměn, stánek tento bezpříkladnou 
obětavostí národa v celé kráse znovu povstal ze ssutin* 
Avšak památný den šedesátých narozenin mistrových, 
který slaviti chtěli všichni umělci a celý národ s tvůrcem 
hudby České, patřil již na velký žal v domě Smetanově: 
tom zoufale zápasil mocný druhdy duch se šílenstvím, až 
podlehl. 12. dne měsíce května 1884. zemřel Bedřich 
Smetana, první a nejpřednější Český umělec 
hudební. 

Smrť Smetanova znamenala velkou a nenahraditelnou 

2* 
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ztráta pro českou hudbu ; avSak zanechal jí velký poklady 
zasypal ji bohatstvím, kterého ani daleká budoucnost nevy- 
čerpá. Smetana byl prvním, ale nikoliv jediným umělcem 
doby znovuvzkříŠení Českého ducha. V okamižiku, kdy 
osud vyslal zkázonosný Síp, který královského orla sestřelil 
8 výSe, ku které se byl na křídlech genia svého vyšinul, 
kroužil již druhý orel ve vzduchu vysoko nad nivami 
Českými, a smělý let jeho sledovali již legiony bystrých 
očí doma i za hranicemi. 

Antonín Dvořák, geniální umělec Český, byl již 
v plném držení své rychle dobyté a přece pečlivě zasloužené 
slávy světové. Bohatě jsa nadán dary hudebního ducha, 
které Musy i vyvolencům svým jen zřídka kdy tak štědře 
skýtají, byl se Dvořák již proslavil svými ^Moravskými 
dvojzpěvy", „Slovanskými tanci" a „Rhapsodiemi'', celou 
řadou komorních skladeb, svým čarok řásným „Stahat mater", 
symfonií z D-dur atd., a měl v době, kdy jsme ztratili Sme- 
tanu, vůdce hudebního hnutí domácího, již celou řadu úspěchů 
světových, čeho Smetanovi v životě dopřáno bylo jen v jednot- 
livých a řídkých případech, celého uznání ciziny, v tom 
náhoda přála Dvořákovi a rychle mu posloužila. Skladby, 
které Dvořák, domáhaje se pro zlepšení neutěšených svých 
poměrů hmotných státního stipendia pro hudební umělce, 
byl zadal se žádostí svou, vzbudily pozornost J. Brahmsa, 
klassika. Žijícího uprostřed novoromantického proudu ; poČal 
se zajímati o skladatele, který ukázkami své práce tak 
vzácný, tak originelní a bohatý jevil talent a zároveň i 
znamenitou uměleckou schopnosf, zkrátka, který hotovým 
byl a velkým umělcem, aniž veřejnost, s kterou Brahms 
jest ve stálém styku, o tom měla i jen tušení; a Brahms, 
ušlechtilá povaha umělecká, nemeškal ani okamžik tuto 
veřejnost seznámiti s Dvořákem. Když pak krátce po 
uveřejnění některých skladeb Dvořákových berlínským 
nakladatelem Simrockem duchaplný hudební essaiista Louis 
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Eblert a vídeíiský kritik Edvard Hanslick, jenž velké 
vážnosti požívá, pdznavSe v Dvořákovi zdatnou a mnoho- 
slibnou sílu tvoHvou, vyslovili se veřejně pro něho, tu 
bylo štěstí Dvořákovo jaksi jiŽ zabezpečeno. Nebof ni- 
Čeho více nebylo třeba, nežli aby veřejnost zvěděla o exi- 
stenci Dvořákově, vše ostatní vyřídilo jeho eminentní 
nadání a jeho bujná tvůrěí síla. 

Byl-li Dvořák již dříve, po drahná léta, neznán jsa a 
v těžkém boji o život, s úžasnou pílí velkým hudebním 
duchem svým k Činnosti pohádán, že nahromadil celé kupy 
partitur ve své skrovné pracovně, takřka bez vyhlídky, 
že by byly provozovány, neřku-li tiskem vydány a ho- 
norovány: jak teprve asi povznášelo jej vědomí, že nyní, 
když svět na něho patří, píŠe hudbu svou pro miliony 
umění milujících srdcí, která mu rozumějí. A skutečně 
také osvěžen prvními úspěchy vzpružil pracovní sílu svou 
a jal se s báječnou přímo štědrostí rozdávati dary nevy- 
čerpatelného svého talentu. Tu konečně také cizina zvě- 
děla, co kruhu uměleckých přátel Dvořákových a po skvě- 
lých ukázkách z jeho prací (připomínám na příklad jen 
vzletný jeho „Hymnus" a zpěvohru „Král a uhlíř", jimiž 
se u nás uvedl) ani České veřejností již dávno nebylo 
tajemstvím: Že totiž jest to pěvec z milosti boží, který 
Čarovné zvuky písní svých vysílá do světa. Ta hudba 
jeho, tak svěží, tak nová, mladá, zdravá, jako vánek pro- 
bouzejícího se jara občerstvující a sílící, ta zroditi se mohla 
jedině v duši miláčka Musy I 

Ve všech oborech hudebního umění — Dvořák Žád- 
nému oboru se nevyhýbal a v žádném neklesl na niveau 
všednosti — následovala nyní skladba za skladbou, každá 
byla zjevem zajímavým, oplývajícím hudební krásou: Sek- 
steto, kvarteto z lís-áiir a z č7-dur pro smykací nástroje, 
serenáda pro nástroje dechové, klavírní a houslový kon- 
cert, Trio z JP-moll; pak klavírní skladby (mezi nimi vý- 
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matickýcli dflech Smetanovýcli, abych ukázal, jak v nich 
právo slova, požadavky situace, charakteristika jednajících 
osob stále rostoucího nabyly významu, a jak vedle toho 
v řadS zpSvoher neumdlévající, povždy z nejvzácnějšího 
si vybírající tvůrSí síla Smetanova — jest to zvláStní, že 
všední myšlénky u Smetany nenalezneš — každým no- 
vým dílem nových a bohatých skýtala kras. Mnoho věcí 
i tuto mlěením mně jest pominouti, o tom však přece 
chci se zmíniti, že Smetana byv roku 1871. Článkem o 
České hudební deklamaci z péra Elišky Krásnohorské, 
pozdější jeho libretistky, uveřejněným v „Hudebních Li- 
stech", upozorněn na poklesky, jichž se v operách svých 
v příčině deklamace Českého slova dopouští, v pozdějších 
pracích svých velmi pečlivě dbal důležitého tohoto poža- 
davku hudby dramatické. Vzornou deklamaci — jako všude 
jinde, také tu nespokojil se Smetana pouhou poloviČatostí, 
aby odstranil nejkřiklavější vady, nýbrž uznav pravosf 
zásad dobré deklamace České, ku kterým se bylo pouká- 
zalo, v celém obsahu si je osvojil a s důsledností doko- 
nalou jal se je prováděti — vzornou deklamaci jeŠtě urČi- 
těji vystoupila samostatnost dramatické hudby Smetanovy, 
Českostí slova zpívaného, zejména správným deklamováním 
dle přízvuku, proti němuž se před tím mnoho hřešilo 
(podnes setkáváme se se zpěvy, v nichž prosmýknuty jsou 
hudební akcenty na slabiky bez přízvuku a naopak), zí- 
skaly zejména rythmy rázovitosti ještě ostřejší, originality 
a rozmanitosti současně, a pak nabyla tím poetická mluva 
v hudbě, tento důležitý Činitel dramatické skladby, vý- 
raznosti. To byl velký úspěch o sobě při velkých úspě- 
ších Smetanových, a nezměrný jest vliv této vymoženosti 
na svéráznosť umělého Českého zpěvu. 

Rok 1882. přinesl ještě jednu, poslední dramatickou 
práci Smetanovu, kouzelnou komickou operu „Čertova 
stěna.*' Bylo dlouho přáním Smetanovým, aby po vesni- 
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ckýcli idjllách, jicbŽ typu přímo nepřekonatelným spůso- 
bem byl postibl v „Prodané nevěstě", „Hubičce" a „Ta- 
jemství", po vzorné ukázce konversaČní opery komické, 
jakou jeví se býti „Dvě vdovy", a po vážných hudebních 
dramatech, jichž látka Čerpána byla ze slavných dějin a 
posvátných pověstí Českých a geniálním vzletem mistro- 
vým vyznívala v nadšené apotheosy budoucnosti milova- 
ného jeho národa, také kus rytířského Života českého, 
života bujarého v komické opeře přivedl na jeviště. Látka, 
již mu pro to Eliška Krásnohorská nabídla, byla Sme- 
tanovi dvojnásob vhod, ana zároveň hověla i jiné zamy- 
lované myšlénce jeho, totiž hudebně dramatisovati Čerta 
České báchorky. „Čertova stěna" obsahuje mnoho hudeb- 
ních kras i zajímavých dramatických rysů v, jest tedy, ne- 
hledíc ani ke svatým povinnostem, jaké vížou České divadlo 
k největšímu jeho dobrodinci, hřích efti, že po prvních 
úvodních představeních zpěvohra tato byla poodložena a 
dodnes neobjevila' se na repertoiru našem. Jinak jeví 
známky nápadné zdrželivosti, místy přímo chorobné jedno- 
duchosti hudebního výrazu, která se ostře liŠí od kvetoucí 
polyfonie, jakou oplývaly dřívější práce Smetanovy. V Čase, 
kdy jsme se seznámili s „Gertovou stěnou", netušili jsme, 
že podivný příznak tento jest příznakem blížícího se ne- 
štěstí, Že jest stínem oné hrozné noci, po níž žádného dne 
již nenásledovalo. 

Avšak nejen v České opeře, již stvořil, vychoval a 
na výši doby postavil, nýbrž i v jiných oborech hudební 
skladby zůstavil Smetana drahocenné památky svého tvo- 
ření. Sám jsa klavírním virtuosem prvního řádu, opustil 
záhy, sotva Že veřejnosf jej počala zdobiti vavřínem, dráhu 
výkonného umělce, aby se zcela oddal komposici, a když 
se po Čase zabýval myšlénkou, aby na té dráze pokra- 
čoval dále, tu osud, zbaviv ho sluchu, rázem zmařil plán 
jeho, i naděje v něj skládané — komponoval Smetana 
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nkazuji známou tvář, nejsou prosta reminiseencí ; avi^ak 
vždy jen kmitnou se takové reminiscence v naprostých 
motivech nebo thematech; co z nich vyroste — a to sta- 
noví cenu a krásu uměleckého díla — jest výhradním 
majetkem Dvořákovým. Dvořák vládne vlastní svou říSí 
tónův. a jestli tu zde onde navštíví nebo mimoděk do ní 
zabloudí host z cizí říše, rychle jest nucen se v ní nata- 
ralisovati a podrobiti zásadám umělecké nadvlády Dvo- 
řákovy. 

Pokud se týče přilnutí k tónu národnímu v hudbě, 
následoval Dvořák příkladu Smetanova; jeho komická 
opera ^ Šelma sedlák** ukazuje jasně, jak mocně působila 
dramatická díla Smetanova na něho, jaký vliv měla na 
tvoření jeho vůbec, na komposici prostonárodní opery 
zvlášť. Dvořák vyniká jako Smetana ostrým uměleckým 
profilem; jakkoliv Často obrací zrak svůj v tu stranu, 
v kterou Smetana hledí, tož přece vidí vse v jiném světle, 
v jiných rozměrech a poměrech. To dobře chápeme, vě- 
douce, jak rozdílné jsou individuality obou umělců. Sme- 
tana jest poetou, programním hudebníkem, skladatelem 
slova, básnické představy, malířem a básníkem v tonech, 
romantikem v nejvlastnějším slova smyslu; naproti tomu 
seznáváme v Dvořákovi prototyp absolutního hudebníka, 
který vse v hudbu mění, nikoli co se jeho tkne, nýbrž Čeho 
on se dotkne, prostého vŠech reflexí, produkujícího z obra- 
zotvornosti ryze hudební, jedině melodií, harmoniemi, 
rhytmy se opájející, kterému slovo jest spise přítěží nežli 
pobídkou u tvoření, který v oněch formách umělých úplně 
volným se cítí, z celé duse plesá, v nichž hudba jen sobě 
sama žije, v oboru hudby komorní, hudby symfonické. 
Žádná Část těchto druhů není u Dvořáka tak nepatrná, 
že by se v něm nejevila velká tvůrčí síla Dvořákova. 
Dvořák jest symfonikem prvního řádu a jeho vášnivě vzru- 
šená symfonie z Z)-moll (živoucí pendant k bujaré, jasné. 
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radostné první jeho symfonii z Z)-dur) jeví se býti mi- 
strovským dílem hlubokého významu. 

Ve tvoření Dvořákově možno s dostatečnou určitostí 
rozeznati troje období: Z prvního, z období bouřlivých 
projevů mládí, málo co vniklo do veřejnosti. V této době 
těšil Dvořák skladbami — komposice byla mu potřebou, 
životní podmínkou — svou po Činech prahnoucí du§i a 
plnil jimi — stolky a skříně své skromné pracovny, svůj 
hudební archiv. V. době, kdy se Dvořák objevil před ve- 
řejností, měl horečné výbuchy prvních pokusů již daleko 
za sebou, ovzduší Čistící bouře mládí byla již přeSla, a 
z dáli svítily blesky — jak obecný lid říká — „na 
pěkné Časy." 

Pak způsobilo vroucné a výhradné přilnutí také vli- 
vem Brahmsovým živené ku klassickým vzorům reakci 
v tvoření Dvořákově, takže na dále nejen s pečlivostí 
téměř v iizkostlivosf se přiostřující dbal správnosti sklá- 
dání, bezvadné, pravidly ryzí skladby přísně se řídící 
práce, ale i v instrumentaci mínil, že nesmí se odchýliti 
od způsobu starých mistrů. V horlivosti, s kterou pílil 
za svými vzory, ovSem Dvořákovi ušlo, Že se od Časů 
Mozartových orchestr nejen rozšířil, nýbrž i technikou 
dechové harmonie značně zdokonalil, Že tudíž to, co u 
Mozarta slouti mohlo dokonalým vytěžením prostředkův in- 
strumentálních, u skladatele moderního bylo jen zbytečnou, 
zvukové moci orkestrální z Části se vzdávající askesí. 

Avšak Dvořák jest instrumentálním geniem, který 
se tak zapříti nemohl, aby se trvale poddával této přílišné 
a nucené střídmosti. Do třetí periody svého tvoření vstou- 
pil Dvořák s neumenšenou pečlivostí o ryzosf, jasnosť i 
správnost skladby, které se ve Škole klassické literatury 
náležitě ceniti byl naučil; ale zároveň s touto pečlivostí 
vnesl do této periody, v níž se zrodily nejdokonalejší 
skladby jeho, vyzrálé mistrovství umělce, jenž ani ne- 
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podléhal výstřednostem mladistvého, neustáleného, bouřli- 
vého tvořeni, ani nepoddával se více oné úzkostlivé a 
nepřirozené zdrželivosti, která jej před tím byla ovládala; 
v této periodě dospěl volnosti umělce celého, vládnoucího 
neobmezeně celým svým talentem, tvořícího plnou silou 
ducha svého. 

Geniální druhá symfonie, pak oratorium „Svatá Lud- 
mila", poddávající se z pochopitelných příčin vlivu monu- 
mentálních děl Handlových a Bachových — kde by nalezl 
vzorů vznešenějších a výše povznášejících v tomto oboru 
hudební skladby? — ale jinak skvělé důkazy o vyspě- 
losti tvůrčí síly a plné instrumentální moci skladatelovo 
podávající, označují tuto třetí periodu skladatelské Činnosti 
Dvořákovy, zároveň pak i vrchol jeho výkonů. 

Dvořák (narozen r. 1841. v Nelahozevsi u Kralup) 
stojí v nejlepším mužném věku a zachoval si do dnes- 
mladistvou bujnost fantasie i nestenČený fond své bohaté 
vynalézavosti; namáhavou Činností ve službách umění ne- 
umdlel dosud, ba zdá se naopak — a stále vzrůstající 
úspěch jelio výtvorů tomu nasvědčuje, — že Činnost tatf> 
utužila duSevní sílu jeho, že v ní stále se ohrožuje a stup- 
ňuje umělecké jeho nadšení; jeho práci ovládá dnes nejen 
znamenitý instinkt rozeného hudebníka, vyvolence Múzy, 
nýbrž i bohatá umělecká zkušenost, ji vede a sílí snaha ^ 
která úplně jest si vědoma vznešeného cíle, který jest ji 
vytčen, a jejíž heslem jest pokrok v umění: splněny jsou 
tedy veškery podmínky, které opravňují k naději, že to- 
muto muži, jehož přítomnost zahrnuje slávou i budoucnost 
náleží. Vřelé vlastenectví Dvořákovo pak jest nám zárukou, 
že i budoucí úspěchy jeho zůstanou úspěchy umMce 
Čecha, svému národu oddaného, úspěchy Českého 
umění! — 

Přicházím v dalším řešení vytčeného úkolu k ocenění 
Činnosti dvou skladatelů, jimž vedle Smetany a Dvořáka 
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domovina přiřkla vavřín ; jsou to: Karel BendlaZde- 
něk Fibich. Oba kráčejí jako pravi umělci vlastní svou 
cestou, kterou jim vykázala jejich individualita, a poně- 
vadž hudební jich povahy v podstatě se od sebe liŠí, ba 
v mnohém proti sobě stojí, nemají tedy ani jich cesty 
nic společného. Bendi jest starší Fibicha (Pražan, narozen 
roku 1838.) a stál již v Čele hudebního hnutí v Čechách 
v době, kdy Fibich, který dosud nepřekročil sedmatřicá- 
tého roku svého věku, v cizině hudební vědomosti své 
zdokonaloval (studoval u Schmidta ve Vídni, u Jadassohna, 
Moschelesa a Richtra v Lipsku, seznal hudební poměry 
Pařížské a byl žákem V. Lachnera v Mannheimu), kdy 
v mladistvém zanícení kochal se v krásách partitur sta- 
rých i moderních mistrů, vlastní své partitury pak ukládal 
do bedničky, kdy své písně sám si předzpěvovati a pro- 
vedení orkestrálních kusií, které složil — r- v duchu si 
představovati nucen byl. Bendi jest stoupencem konser- 
vativcřiv, avšak jasného smyslu pro vynikající zjevy jiných 
směrů, staroromantik Mendelssohnovské barvy, ale s no- 
vější romantikou ve vlasti i mimo ni, jakož i s výtvory 
francouzského espritu v důvěrném styku. Rád sice uznává, 
alo nerad přijímá; povždy se stejnou téměř houževnatostí 
udržoval se ve výborných uměleckých vlastnostech svých 
i ve svých slabostech. V jeho hudební fyziognomii možno 
dokázati mnohou příbuznost s jinými mistry, ale má po- 
vahu svou, povahu, která se od počátku činnosti umělcovy 
až do nejnovějšího období jeho tvoření v podstatě nezmě- 
nila. O něm má platnosť v plném dosahu výrok Schu- 
mannův: „Jsou to rozličné věci, které pozoruje, ale jak 
pozoruje, v tom není rozdílu.** Teprve od návratu Ben- 
dlova z ciziny (od r. 1878. až do r. 1881. dlel Bendi 
mimo vlasť) lze ve skladbách jeho vždy urČitěji pozoro- 
vati jakýsi obrat, totiž obrat ve směru polyfonním, s kte- 
rým se spojuje též náklonnost k tónu národnímu — té 
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Bendi dříve nejevil a také — opět známka pevné povahy 
— nikdy se k ní nenutil. Dosti nápadně již jeví se rozdíl 
mezi dHvějSím a nynějším skládáním Bendlovým, přirov- 
náváme-li nové jeho písné v prostonárodním tonu k oněm 
písním, které prozpěvoval jeStě v létech sedmdesátých. 
Konventionelní pohodlnost, jakož i melismy, které v dří- 
vějších skladbách tak Často provázely dary překypující 
melodické vynalézavosti Bendlovy, nenalézají již místa 
v jeho nynějším tvoření; a jakkoli i cení se mnohé z dří- 
vějších děl umělcových, cena jeho skladeb stále stoupá 
a zmnohonásobila se od těch dob, co polyfonní sloh v nich 
zavládl a rozSířil působení Bendlovy vynalézavosti. Kolik 
Bendi dovede vykonati ve slohu polyfonním, to ukázalo 
se v nejnovějším jeho sborovém díle „Štědrý den" — 
jest to skladba pro smíSený sbor, sóla a orchestr, ve způ- 
sobe světského oratoria — které r. 1886. provedl Pražský 
„Hlahol" ve svém jubilejním koncertě. Také Bendlova 
komická zpěvohra „Karel Škréta" (1883.), při konkursu 
oper k otevření Národního divadla cenou poctěná, zna- 
mená dosti energický pokrok na dráze slohu polyfonního 
a zároveň i živou snahu po dramatickém prohloubení 
práce, v každé příčině pak umělecký pokrok oproti vážné 
zpěvohře „Černohorci", která dokončena byla roku 1877., 
poprvé pak provedena na podzim r. 1881. O dramatickém 
talente Bendlově nebylo po výsledku jeho první zpěvohry 
„Lejly" pochybnosti. Vynikající smysl pro účinnost na 
jcviSti, Živá barvitost, dobré označování dramatických obra- 
tův uprostřed bujné lyriky, Často aŽ příliš do sirky se 
rozkládající, Šťastná, byť i ne vždycky dostatečné vybí- 
ravá ruka, kladoucí operní efekty na místa, kde nejvíce 
působí: to vse bylo Bendlovi takřka již vrozeno a vedlo 
iiž první jeho dramatické dílo rovnou cestou k úspěchu. 
U přirovnání k pozdějším zpěvohrám Bendlovým má „Lejla" 
přednost planoucího ohně mladistvé fantasie, v ní ptisobila 
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novost orientální pestrosti a nádhery barev, pak exotická 
melodika, jíž se talent Bendl&v se zálibou opojuje (při- 
pomínám tu na př. nJihoslovanskou rhapsodii'*, zpěvohru 
„Černohorci", sbor „Hebrejská elegie"), ale v „Lejle** po- 
ciťujeme také značná účinek zmíněné již konventionelní 
pohodlnosti ve skládání, která^ místo aby v množství darů, 
které fantasie nabízí, volila vždy nejlepší, Často sáhla po 
nejbližších. Tak směl i mohl jednati Bendi, pokud neměl 
soupera, pokud byl, abych tak řek} „hours concurs" ; 
konkurence učinila jej opatrnějším, vědomí, že jemu jakožto 
vynikajícímu skladateli jest umělecky zápoliti s jinými muži 
vynikajícími, zbystřilo jeho autokritiku ; později měla blaho- 
dárný vliv na tvoření Bendlovo úspěšná a příkladná činncsť 
Smetanova — jako na všecky vynikající umělce, kteří 
vedle Smetany pfisobili a po něm působí. I v tom jest 
Činnosť Smetanova epochální, že na bystré hudební duchy 
nejrozličnějších směrův a nejrozdílnějších povah stejnou jeví 
přitažlivost Bendi věnoval své nejpokročilejší dílo, balladu 
„Štědrý den", památce Smetanově, tklivý to důkaz vděčné 
úcty, kterou Bendi choval k vůdci Českých umělců hu- 
debních. 

Z dalších dramatických prací Bendlových jmenujeme: 
vážnou zpěvohru „Břetislav a Jitka", která roku 1870. 
poprvé jsouc provedena, nedosáhla značnějšího úspěchu; 
zdravým humorem oživenou prostonárodní komickou operu 
„Starý ženich" (provedena 1883.), pak operettu „Indická 
princezna" (1876.), ve které se skladatel pohybuje s jistou 
grácii, lehkým slohem, a při vŠí drastiČnosti charakteristiky, 
které fraškovitá látka (dosti pochybné ceny) na něm vy- 
žadovala, dovedl se uvarovati oné triviálnosti, která no- 
vější dobou se považuje za nezbytné hautgout zbloudilého 
operetního genru; „Tarantella", slavnostní pochod, uve- 
dená již „Jihoslovanská rhapsodie", „Koncertní polonésu", 
vesměs na začátku let osmdesátých komponované, pak „Svita" 
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pro sólové housle s průvodem orchestra n klavírní kousky 
v snaSsím slohu oznaČufí dále Činnost Bendlovu v oboru 
hudby instrumentální, v které uhlazená faktura, nenucená, 
byť i poněkud eklektická vynalézavost hudební a sluchu 
důtklivg se zamlouvající zvukový půvab romantikův jsou 
jeho přednostmi. 

Se zvláštní zálibou a značným štěstím pěstuje Bendi 
obor tak zvané sborové scény, v níž se výpravné nebo 
dialo^sované básnS prokomponují ve formě balladové, s uži- 
tím sborů, sólových hlasův a orchestru; jest to zvláštní 
druh moderního světového oratoria. Sem náleží ballada 
„Štědrý den", o které bylo již jednáno; před ní před- 
cházely v tvoření Bendlově sborové výjevy „Smrť Pro- 
kopa Velkého", „Po bitvě Bělohorské", „Zpěv vil nad 
vodami" a „Švanda dudák." Byl to lyrik z povolání, 
který vyhledával tohoto drnhu hudební skladby, ve které 
jeho lásce ke zpěvnému effektu ničeho nebylo se odříci, 
kde nejen bylo možno, nýbrž přímo se žádalo na Široce 
rozloženém zpěvném thematu písňovém, k němuž tíhne 
budební vynalézavost Bendlova, zbudovati dobře stupňo- 
vaný, lesklý a působivý ensemble. 

Tolikéž bylo to lyrické nadání a jím podmíněná i 
živená záliba v písni, co Bendlovi již v počátku jeho 
'Činnosti skladatelské (na začátku let šedesátých*) zjednalo 
pověsť a rychle i popularitu uměleckou. Jako na zavolání 
objevil se skladatel takto nadaný v době, ve které píseň 

*) Bfindl, který se hyl záhy rozhodnul pro dráhu uměleckou, 
absolvoval roku 1858. s vyznamenáním varhanickou školu 
v Praze, Pietschem řízenou, a konal pak po delší čas další 
theorecká studia u slovutného hudebního paedagoga a za- 
sloužilého vlastence J. L. Zvonaře, který byl spoluza- 
kladatelem „Hlaholu" a jedním z pryních a nejhorlivějších 
podporovatelů hudebního hnutí v Cechách; Bendi tedy 
nejen jsa nadán, ale i dobře připraven, nastoupil dráhu 
skíadatelskou. 
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sborová byla výrazem i zdrojem vlasteneckého nadšení. 
Bendlovy sbory, melodickou vynalézavostí překypující, 
plné svěžího zvukového pfivabu, mladistvého ohně a vla- 
pteneckého zanícení, uchvacovaly zpěváky i posluchače. 
Úřad sbormistra pražského „Hlaholu", který Bendi po 
třináct roků (od r. 1865. až do r. 1878.) zastával a v němŽ 
spolku samému a tím i domácím snahám hudebním vůbec 
proukázal služby neocenitelné, rozšířil a utužil více jeŠtě 
jeho styky se sborovým zpěvem, kterému do dnes zůstal 
věrným pěstitelem. Vždyť není tomu dávno (ani rok ještě), 
co z podnětu produkcí sboru Slavjanského napsal své 
trojlístky národních písní pro smíšený sbor, důmyslně, 
peělivě a neobyčejně ůěinně uvité to vínky z národních 
písní slovanských, které patří k nejlepším svého druhu, 
Čím rozsáhlá sborová literatura naše se honositi může. 
Dalším darem lyrického talentu Bendlova jest bo- 
hatý výběr písní pro sólový hlas s průvodem klavíru. 
Ze Bendi jako skladatel nikdy nebyl zaujat pro komorní 
hudbu — jako posluchač se zálibou ji vyhledává — 
a v ní se takřka ani nepokusil (mně znám jest jedině 
rukopisný fragment sonáty pro housle a klavír z jeho 
péra), to vysvětluje se povahou hudebního nadání sklada- 
telova, která nejvolněji dýŠe v rozšířené písňové věto 
nebo zase za dramatickým svým povoláním pílí. Sonátová 
forma, v níž symfonik ukládá práci a fantasii celého svého 
žití, Bendla nikdy nevábila; zvuková moc orchestru jest 
jeho živlem, v němž pozbývá pro něho Čtyřhlasové sklá- 
dání komorní hudby svého půvabu. Zajímavé jest faktum, 
že proslulí skladatelé oper jen velmi zřídka byli také 
horlivými komorními hudebníky. Také náŠ Smetana jen 
mimořádně zabýval se komorní hudbou, skorém zdá se, 
že náhoda jen občas jej s ní svedla. Výsledek sklada- 
telských exkursí Smetanových do oboru hudby komorní 
ovšem byl skvělý (aspoň v obou prvých případech, v nichž 
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povstalo klavírní trio a kvarteto „Z mého života"); vždyť 
takřka ani jinak nemohlo býti u skladatele, jehož tvůrčí 
síla bez rozpaku každého úkolu se odvážiti směla, a jenž 
zároveň s dokonalostí příkladnou vládl vŠemi umělými 
formami. Kdo chce zcela poznati, jak důmyslně a s jakou 
obdivuhodnou uměleckou zručností Smetana ovládal hu- 
dební formy a jak duchaplně kombinoval ustálené formy 
umělé tam, kde druh skladby nechával mu úplnou volnosf 
formální disposice, ať analysuje symfonické básně Smeta- 
novy. A v obou vynikajících komorních skladbách Sme- 
tanových jest cyklická forma sonátová dodržena s přesností, 
která proti formě klassických vzorů komorní hudby v ni- 
čem pozadu nezůstává. 

Jinak se Smetana přes skvělý úspěch svého kvar- 
teta „Z mého života ** nikdy tím netajil, že hudba komorní 
jest mu cizejsí, a že by v její ří§i nikdy talent jeho ne- 
mohl zdomácněti. Vůbec Cechy po Veitovi, tomto 
eklektickém, vsak zpravidla příjemně bavícím, spíše uhla- 
zeností a výmluvností svou, nežli hloubkou zajímajícím 
skladateli kvartetních děl teprve v Antonínu Dvořákovi 
produkovaly rozhodný a velký talent pro komorní hudbu. 
Jemu povoláním pro toto odvětví hudební skladby nej- 
blíže stojí a také jako symfonik vyniká Zdeněk Fibich. 

Jsa nejmladší z předních skladatelů Českých, jest 
Fibich bez odporu jedním z nejzajímavějších zjevů v mla- 
dém našem životě uměleckém. Přes mládí své jsa neoby- 
čejně bohat zkušenostmi uměleckými, imponuje též dů- 
kladnými a všestrannými hudebními vědomostmi a rovněž 
u všeobecném vzdělání stoje na výŠi, ku které z pravidla 
hudební umělci, úplně a jedině zaujatí uměním svým se 
nevysinou; jsa sympatický hloubkou citu svého a snivým, 
roztouženým tónem, který vyznívá z jeho hudby a dů- 
tklivě nám připomíná novoromantika ; jsa rozhodným po- 
krokářem z pevného přesvědčení, nadšeným přívržencem 
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Wagnerova směru, horlivým zastancem a peslovatelem hu- 
debního dramatu: zaujímá Fibich po smrti Smetanově, 
v němž ctil prvního mistra České hudby a jemuž indivi- 
dualitou svou velice jest blízký, zvláštní, v mnohé příčině 
osamocené stanovisko v Českém světě uměleckém. Vždyť 
Pibich po nezralém svém a neúspěšném mladistvém dra- 
matickém pokusu, který nicméně prozrazoval veliké nadání 
skladatelovo, po první své zpěvohře „Bukovin" (1870.), 
za níž po desíti letech následovalo velice intelligentní a 
umělecky vážné operní dílo „Blaník", k otevření Národ- 
ního divadla (1883.) předložil jako konkurent operní po- 
rotě „Nevěstu Messinskou" (byla cenou poctěna), dílo, 
v němž důsledným provedením uměleckých zásad Wag- 
nerových jevila se předstižena i Smetanova ., Libuše", tedy 
práce, která v řadě Českých zpěvoher nejblíže stála hu- 
debnímu dramatu. K tomu bylo potřebí u nás dosti od- 
vahy, kdo Žijící skladatelé operní ponejvíce dosti věrně 
lnou k traditionelním formám zpěvoherním (zejména Dvořák 
upustil od stanoviska Lohengrinovského, ku kterému jeŠtě 
jeho „Vanda" směřovala, a přihlásil se ke starší formě 
operní, která absolutnímu hudebníku, jehož v sobě za- 
příti nemůže, volnějšího dovoluje pohybu nežli směr re- 
formovaný), ale dík talentu Fibichově a umělecké vážnosti, 
« kterou provedl úkol svůj, jest „Nevěsta Messinská" 
závažným zjevem v operní produkci České, Činem vzác- 
ného, prospěšného pokroku. 

Ani odpůrce nového směru dramatického nemůže 
popříti, že Fibichovo hudební drama „Nevěsta Messinská", 
která se zrodila ze souhlasných uměleckých názorů hu- 
debně vzdělaného básníka (O. Hostinského) a poeticky 
vnímavého hudebníka, jest dílem veskrze ušlechtilým, 
krásně a hluboce procítěným a se značnou dramatickou 
silou koncipovaným, že není žádným shovívavosti se do- 
volávajícím pokusem polovzdélaného, za přeludem se pa- 
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chticího muzikanta, který 'by výstředností vyniknouti chtěl 
a nad svou schopnost se vynášel. Jen z jasné vůle a ze 
stejně jasné způsobilosti a schopnosti mohlo vyplynouti 
dílo tak jednolité, cíle si vědomé, umělecky vytříbené a 
dojem ryzí, nezkalený vyvolávající, jakým jeví se býti 
Fibichova „Nevěsta Messinská" — a nebylo by proto 
omluvy, kdyby dílo takové mělo býti odsouzeno k trva- 
lému odpočinku v archive Národního divadla. 

Vždycky nepracoval Fibich tak jasně, nemyslel tak 
samostatně jako v hudebním dramatu svém, a po delší 
dobu nyní již také ve svých instrumentálních skladbách, 
které zasahují do všech téměř oborů komposice instru- 
mentální. Myslím, že každý, kdo se hudbou zabývá, kdyŽ 
dosáhl jistého veku, vzpomínati může doby, kdy Schu- 
mannova hudební poesie nejen působila na něho neodo- 
latelným půvabem své roztouženosti, kterého nikdy ne- 
ztrácí, nýbrž kdy neobmezene nad ním vládla, kdy byl 
více nebo méně lhostejný ke vŠemu, co se nezrodilo v oné 
Čarovné říši romantiky, v níž jej Schumann byl uvedl. 
V té době byla Fibicha elementární silou svou uchvátila ona 
bolněslastná touha hudby Schuroannovy, která vnikne do 
nejtajnějších záhybů mladistvého srdce, celé je zaujme a 
celéllo nikdy více nevydá. Z té doby jsou mladistvé a 
první mužné skladby Fibichovy, písně, klavírní kusy, 
tria z JP-moll a -E-dur, dvě houslové sonáty a také orche- 
strální komposice, jako symfonické básně „Othello", „Za- 
hoj a Slavoj", „Toman a lesní panna", kvarteto pro 
smykací nástroje (^-dur) a t. d. Není snadné v těchto 
pracích Fibichových určiti hranici, která by oddělovala 
samostatnou invenci Fibichovu od invence, kterou vycítil 
ze Schumanna. S příbuzností v mydlení se Schumannem 
shoduje se tu příbuznosf vnějšího výrazu. Fibich tu chová 
Schumanna v srdci a nosí veřejně a vSude jeho barvy. 
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Skorém jsme již měli za to, že u Fibicha bude nám 
přivyknouti nadanému, ale jednostrannou měrou intensivně 
cizím vlivem ovládanému skladateli, když tu znenáhla 
jeho rozvíjející se talent, jenž kromfí toho zkušenostmi 
z rozšířené znalosti literatury světové posily bral, z jedno- 
stranné poddajnosti se vymaííovati a k vlastní individua- 
litě své se obraceti počal. Příbuznost se Schumannovým 
duchem zfistala neporušena, neboť jest vnitrní, na souro- 
dosti dusí se zakládající; ale sloh skladatelův poČal se 
tříbiti, z mlhových obrysfi vystupoval vždy ostřeji urČit}- 
profil umělcův. Již kvarteto z ír-dur pro smykací nástroje 
(1878,), jasně svěží, i svou náladou, svým rozradostněním 
jaro připomínající Symfonie (í'-dur z r. 1879.), ještě dů- 
razněji pak vzletné symfonické básně „Vesna" a „Bouře", 
sborové dílo „Jarní romance", krásné klavírní kvarteta 
(JE-molí) s výtečnými variacemi na thema druhé věty (an- 
dante), jakož i melodram „Vodník"*), ve kterém podobně 
jako v dřívějším melodramu „Štědrý veČer", ve „Vesně", 
ve mnohých vřelých jeho písních, těžením z prosto- 
národní hudby vstoupil do Šlépějí Smetanových a naŠel 
zvláštní měkkou nuanci národního tónu — skladby tyto 
dokazují, Že tnlent Fibichův zaměřil na vlastní, do výše 
vedoucí cestu. 

Nejnovější skladby Fibichovy praví nám ještS jasněji, 
že směr, kterým se Fibich ubírá; jest směr ušlechtilý, 
povznesený nade vŠi samolibou a mělkému vkusu lichotící 

*) Péčí Fibichovou nabyl melodram romantikou v moderní 
hudbě znovuvzkřísoný, také v hudební literatuře české vý- 
znamu; Fibich jest v oboru tomto velice šťasten a sméie 
i tu razí dráhu pokroku a snaží se vrátiti samostatnému 
melodramu orchestr, který mu druhdy náležel; což s vel- 
kým úspéchem dokazuje ..Vodník." Snad dožijeme se u 
Fibicha po způsobu melodramu slavného druhdy Bendy pro 
jevisté komponovaného melodramu obsáhlejšího; to čeká 
na svého mistra. 

3* 
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hudební hříčku, že cesta tímto směrem vedoucí vystupuje 
ku vznešenému cíli uměleckému a že Fibich, cestou touto 
energickým krokem ku předu kráčející, utužil síly své, 
stal se samostatným a tím nabyl způsobilosti, zaměniti úkol 
umělce uvedeného, kterým dříve byl, za úkol vůdce mlad- 
ších umělců, jimž Fibich výtečným jest učitelem, spolehli- 
vým rádcem, věrným přítelem. Vůcihledě roste tvůrci síla 
Fibichova, stále mohutnějšími stávají se její projevy, pro- 
vázené prací dokonalou. Zkrátka, Fibich stal se celým 
umělcem, činnost jeho vede k celým výsledkům, v ní 
vynikají a zra-jí ryzí bohatá díla umělecká. „Vigiliae", 
ouvertura k Vrchlického veselohře „Noc na Karlštejně", 
nejnověji uveřejněná sonáta pro klavír na Čtyři ruce, 
skladby ty potvrzují skvělou uměleckou vyzrálost Fibi- 
chovu. Duchaplně koncipoval Fibich vždycky, ale ne vždy 
tak jasně, přehledně a formálně dokonale jako nyní. Ta- 
lent Fibichův nejevil se sice nikdy v oné bouřlivé, abych 
tak řekl, téměř nepříčetné rozháranosti, která bývá znám- 
kou předčasného, Škole se vymykajícího tvořeni — pro- 
Šelt Fibich důkladnou a přísnou školou — ale trvalo to 
dosti dlouho, nežli se dokonale ustálil: tím jasnější a slib- 
nější jest jeho budoucnost. Z výŠe, ku které se povznesla 
„Nevěsta Mossinská", otvírá se utěšená perspektiva do 
budoucnosti tvoření Fibichova, i nadějeme se, že v na- 
máhavé paedagogické činnosti Fibichově, ku které náleží 
také vydávání České klavírní školy, beroucí se nejpokro- 
čilejším směrem a těžící z moderních vymožeností klavírní 
techniky^ o které Fibich se zasloužilým J. Malátem pra- 
<í^je> jako dosud také v budoucnosti neumdlí jeho tvůrčí 
duch a horlivost jeho skladatelská. 

Od těch dob, co Dvořák zaujímá dle zásluhy vyni- 
kající místo ve světě hudebním a stále rostoucími úspěchy 
roste jeho sláva i šíří se jeho hudba, jsou rukopisy jeho 
hledaným obchodním předmětem velkých nakladatelů za- 
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liranicnýcli. Skladby Smetanovy, Bendlovy, Fibichovy, 
jnkoS i práce ostatních Českých skladatelů, kteří se u ná& 
bud již těší dobré povésti anebo mají naděje jí dosíci, 
vyšly a vycházejí nákladem snaživého a podnikavého Fr. 
A. Urbánka, jenž si dodal odvahy, které se jiným nedo- 
stávalo, a podnikem svým zrušil kletbu, ode dávných 
časů na hudebním nakladatelství pražském tížící. A po- 
sloužil tím sobě rovněž tak dobře, jako produkci domácí. 
Nelze zde mlčením pominouti, Že poměry nakladatelské 
tou měrou se zlepšily, že žádné dobré skladbě České není 
zatarasena cesta do veřejnosti. Pokrok tento, který ještě 
před desíti lety byl zbožným přáním České produkce, 
jest znamením, Že se zlepšily u nás poměry hudebního 
konsumu. 

Blahodárnou Činnost v uveřejňování Českých děl hu- 
debních vyvíjí dále „Matice hudební", založená r. 1871.; 
jí jsme zavázáni za vydání klavírních výtahů „Prodané 
nevěsty" a „Libuše" od Smetany, „Lejly" a „Starého že- 
nicha" od Bendla, „Sv^atojanských proudfiv" od Rozkoš- 
ného, „Nevěsty Messinské" od Fibicha a „Dimitrije" od 
Dvořáka (pfivodně nákladem E. Starého), jakož i vytištěni 
a rozšíření krásných moravských národních písní v ducha- 
plném spracování Dra. Javfirka. Vydání klavírního výtahu 
„Dalibora" (při příležitosti oslavy Šedesátých narozenin 
Smetanových) jest dílem „Kruhu ctitelův Smetanovýcli", 
který se utvořil r. 1884. 

Zásluhou svojí a ťíspěchem uvedeným dosud umělcům 
eoským nejblíže stojí Jo^ef Richard Rozkošným 
skladatel romantické zpěvohry „Svatojanské proudy" (po- 
prvé roku 1871. dávané na Českém jevišti), která obje- 
ví vsi se 8 velkou pochvalou byla přijata a později opětně 
vřaděna do repertoiru Českého divadla, pak skladatel ne- 
méně příznivě přijaté romantické kouzelné opery „Po- 
pelka", která r. 1885. uvedena byla na jeviště Národního 
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divadla. KozkoŠný získal bí záliy pověsti scliopnébo pia- 
nisty — b}'! žákem Jiránkovým, komposici uéil se u Kittla 
— pak upozornil na svůj skladatelský talent uveřejniv 
písně a klavírní skladby, již r. 1870. vystoupil s první 
svou operou „Mikulášem." I ta líbila se rozhodně; jevilaf 
se v ní harmonická i melodická vynalézavost KozkoŠného 
ve světle novoromantiky, zejména zamlouval se v ní ná- 
dech Gounodovské lyriky, který tehdy působil u nás i 
půvabem novosti; ve „Svatojanských proudech" přihlásil 
se KozkoŠný jeŠtě okázaleji k měkké a snivé lyrické nuanci 
Gounodově, která talentu jeho dobře svědčila; v ní tak 
v široce založeaých, ponejvíce pro pěvce vděcaé vyzníva- 
jících kantilenách, jakož zejména v orchestraci, měňavými 
barvami Mendelssohnovsky - Gounodovskými se třpytící 
(která zejména kouzelným scénám „Svatojanských proudů** 
poskytovala účinného a případného hudebního koloritu), 
založil Rozkošný bezpečně působivost svých romantickým 
kouzlem ovanutých oper a stal se oblíbeným. Naproti 
tomu jeho historická zpěvohra „Závis" kterou roku 1877. 
přivedl na jeviště prozatímního Českého divadla, neměla 
takových úspěchů; byla ovšem i v invenci značně slabší 
než předcházející opera, ale hlavně vadil jí nedostatečný 
tekst*J; teprve osm let později — v těch, jsa patrně roz- 
mrzen neúspěchem „ZáviŠe", vzdaloval se skladatel oper- 
ního jeviště — vrácena mu („Popelkou", pro kterou byl 



*) Potíž s librety jest u iiás jesté větší nežli v cizině, nebo€ 
veliká potřeba a spotřeba libret, která podmíněna jest u 
nás okolností, že se o sobě již z velkého počtu skladatelů 
domácích velká jich část operní skladbou obírá, neshoduje 
se v písemnictví se sporadickou jen, raimo to obsahem i 
technikou nedostatečnou produkcí libretní ; pramálo jest 
dobrých výjimek, z pravidla vleče dobrá hudba pracné za 
sebou přítěž špatného tekstu, který jí vadí ve všem, anebo 
dokonce nemaže této přítěže zmoci a klesá po prvních 
krocích, které byla učinila do veřejnosti. 
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O. Hostinský dřirayslno a velice účinnS tlramatisoval po- 
hádku národní) opět veškera přízeň obecenstva. 

„Popelka" také lichotí posluchači přívětivou melo- 
dikou; proti ostatním operám Rozkošného pak jeví po- 
krok v dramatickém tvoření skladatelově tím, že hudba 
její vyhýbá se dosti svědomitě i hlučícím dutým efektům 
i larmoyantní sentimentalnosti, ku kterým Rozkošný dříve 
zde a onde se dal svésti snahou, míti co nejvíce obecenstva 
na své straně; že něho ví absolutickým choutkám, nýbrž 
věrně se drží slova, že pro lehký dialog vynalezen tu 
působivý a dobře plynoucí konversaŽní tón a že všeobecně 
eklekticism^) skladatelův kráČí tu na dráze skutečného 
uměleckého tvoření, na které talent — ten i>vSem se před- 
pokládá — , i když nevyniká obzvláštní originalitou, může 
dodělati se skutečných úspěchův a si jich zasloužiti. „Po- 
pelka" jest zároveií první operou Rozkošného, ve které 
sledovati lze prospěšný vliv tvoření Smetanova na skla- 
datele i v dramatické koncepci i v těžení z prostonárod- 
ního tónu, ku kterému zejména v prostých zpěvech Po- 
pidČiných udala se výtečná příležitosf. Prostonárodní tón 
podařil se Rozkošnému ostatně již dříve v některých jeho 
sborech, sbory Rozkošného jsou z pravidla zajímavě har- 
monisovány a dobře postihují náladu básně: vůbec jsou 
šťastné postižení nálady a zajímavý harmonický podklad 
přednostmi hudby Rozkošného. 



*) Jest to jen u nás, že se přímětek „Eklektik" považuje v kru- 
zích uměleckých za povážlivé obvinování talentu, někdy do- 
konce — jak se mně samému již stalo — za urážku, každý 
chce býti a slouti především originálním a domnívá se, že 
jím jest. A přec jest skutečná původnost tak řídká, a ne 
vždycky znamením velké umělecké síly, jako na druhé straně 
eklektismus nijak neznačí uměleckou málomocnosf. Vždyf 
umělecké školy rozličných obdob jmenují mezi eklektiícy 
umělce prvého řádu. V té příčině se mi líbí duchaplný mistr 
francouzský Saint-Saěns, jenž sám se nazval eklektikem. 
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Rozkošný jest dnes padesátník (narozen jest roku 
1832. v Praze), pracuje s pilností snaživého talentu (tou 
dobou opět o nové opeře „Melusiné"), složil mimo svá 
dramatická díla, z nichž tři, „Ave Maria" „Pytlák" a 
„Alchymista" dosud ještě na veřejnost se nedostaly, řadu 
instrumentálních a vokálních skladeb, a jest, podle úspěchu, 
kterých se dosud byl dodělal, jedním z těch umělcfi, na 
které Česká hudba také v budoucnosti spoléhati mfiže. 

Mezi prvními, kdož ve zpěvoherní produkci nepo- 
piratelný talent věnovali mladému Českému ústavu oper- 
nímu, byl Karel Sebor. Narozen roku 1843. v Bran- 
dýse na Labi, studoval pod Kittlem na pražské konser- 
vatoři hudby (jako houslista byl na ústavě tom žákem 
Mildnerovým). Sebor náleží k oněm sopecnatým hudebním 
povahám, které záhy, Často v útlém mládí již jeví výbuchy 
bouřlivého nadání, které světu již v dětském nebo 
prvním jinosském věku poskytují vzácný, překvapující úkaz 
rázně do Života vstupující tvůrci síly, které útokem do- 
bývají prvních svých úspěchů, jichž tvořivost vsak Často 
rovněž tak rychle vychladne, jak rychle se byla vziiala, 
a které pak, stavse se pohodlnými, v pozdějším životě 
jen z malé Části splňují, co z mládí byly slibovaly. Zdali 
i osud Šeborův takto se utváří, nelze do té doby posou- 
diti; o tom rozhodne budoucnosf. Jisto jest, že i v jeho 
tvoření po rychlém vítězivém postupu, ve kterém rozhodný, 
ač ovSem nedozrálý ještě jeho talent zmocnil se sympathií 
Českého operního obecenstva, nastala reakce, a že dnes 
česká veřejnost více se obírá vzpomínkou na zajímíivý 
zjev někdejšího divadelního kapelníka a divadelního skla- 
datele Sebora, nežli skladbami, které jí byl po sobě zde 
zanechal. Jisto jest dále, že pozdější produkce česká 
předstihla operní skladby Seborovy a celý jeho dramatický 
směr; to pocítili jsme, to pocítil Zcojisté i Sebor, když 
roku 1879. uvedl svou prostonárodní zpěvohru, v cizině 
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komponovanou „Zmařenou svatbu" na České jeviště, — 
vždyť v té dobé měli jsme již nejen „Prodanou nevěstu" 
a „Šelmu sedláka^, nýbrž i „Hubičku" a „Tajemství"* ! 
-Jisto jest konečně, že Šebor, Žijící drabnou dobu již mimo 
vlast svou, působí v poměrech, ve kterých nemůže mu býti 
snadné, přiblížiti se naŠim potřebám a naŠim požadavkům 
v příčině dramatické hudby. 

První operu svou „Templáři na Moravě" kompo- 
noval Šebor roku 1865., když byl po úspěšných sklada- 
telských pokusech, které již jako desítiletý hoch podnikal, 
v letech 1860 — 1863. koncertními ouverturami, symfonií 
a komorními skladbami vystoupil před veřejnost a dosáhl 
uznání svého nevšedního nadání u obecenstva i u kritiky. 
„Templáři na Moravě" zjednali Šeborovi rázem množství 
nových přátel a ctitelův, jakož i pověst mnohoslibného, 
vyvoleného dramatického skladatele Českého. Skutečně 
také jevila se v tomto dílo skladatelově Čilá, bujná fantasie, 
bohatá, byť i nejrozmanitěji vlivu cizích skladatelův a skla- 
deb se poddávající vynalézavost, překvapující u tak mla- 
distvého skla<latele zručnost v ovládání složitého aparátu 
operního a především znamenitý smysl pro úČinnosť diva- 
delní v hudbě. Zbývalo jen přání, aby mladistvý a vele- 
nadějný komponista zřekl se homofonního slohu, ve kterém 
téměř výhradně žil, a vymanil se z poddajnosti Meyer- 
beerovské, ve které se ctnostmi i nectnost Meyerbeerova 
operního skládání si byl přivlastnil. 

Úspěchem „Templářů" byl Šebor velmi povzbuzen; 
to dokazuje horlivá jeho skladatelská činnost v následu- 
jících letech, ve kterých ráz na ráz debutoval novými 
operami; roku 1867. objevila se „Drahomíra", pak vždy 
nežli ještě rok uplynul, „Nevěsta husitská" a „Blanka" ; 
avšak nesplnila se naděje, Že postupem práce také dů- 
kladnost skládání Seborova se zvýŠí, zejména že ve vážném 
snažení uměleckém, které ovládává skladatele, jenž roz- 
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t3ileiii prvních úspěchů heze škody hyl přežil, stupňovati 
4$o bude hudební a dramatické prohloubení zpěvoher oe- 
borových. Sebor byl si toho příliš dobře vědom, že jest 
mu k službám velký silný talent; tvořil lehce, ale nikoliv 
bez lehkomyslnosti. V každé z jeho zpěvoher srsely tu 
a onde jiskry velkého nadání, ale cím dále, tím více 
stával se Sebor strůjcem laciných efektů, cím dál tím více 
bažil po okamžitých laciných vítězstvích nad množstvím 
— lokální sláva byla jej oslnila. Zklamán přijetím „Blanky**, 
která se potkala s neúspěchem, ^ a maje za to, že neza- 
slouženě jest odstrkován, opustil Sebor Prahu v čase, kdy 
vycházeti počala hvězda Smetanova, — a nevrátil se více. 
Domácí produkce ztratila tím nepopiratelný, ve svých pro- 
jevech prese všecky slabosti přece mnohoslibný talent; 
Sebor sám vsak odchodem svým z vlasti také ztratil — 
pozbylť styků s oním vážným, přísným směrem uměle- 
ckým, který na základě Smetanova působení a po jeho 
příkladu u nás zavládl a který jest nám zárukou pokroku 
hudebního umění českého v budoucnosti. 

Po Šeborovi, který výhradně pěstoval pathetickou 
hudbu operní, objevil se ve Vojtěchu Hří malém ta- 
lent pro komickou zpěvohru. Také Hřímaly záhy opustil 
vlasť svou, když byla první a jediná jeho komická opera 
„Zakletý princ", 1872. poprvé provedena a do dnes na 
repertoiru Českém se udrževši dokázala vynikající jeho 
nadání pro lehký druh zpěvoherní skladby. Hudba n^^' 
kletého prince** sice často zabíhá do povrchní hudby ope- 
retní, tím tedy v mnohé piicině v částech opouští půdu, 
na které chceme, aby se vyvinovala a zkvétala Česká 
zpěvohra komická, hudební veselohra Česká (ne fraška); 
ale zdravá, nenucená komika a jasný smysl pi*o dobrou 
charakteristiku oživují hudbu tuto, jejíž proud jest Čilý 
a veselý. V}' nalézavost Hřímalého jeví se v ní lehkou 
a šťastnou a lahodí, byf nevynikala původností. Z ciziny 
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(Hřímaly byl až do nejnovíjjgí doby, kdy přesídlil do 
Lvova, ředitelem hudby v Cernovicícb), jen zřídka kdy 
zabloudí k nám známka skladatelské Činnosti umělcovy. 

Ještě rozbodněji nežli u Hřímalébo jevilo se nadání 
pro komickou zpěvohru u Viléma Blodka (nar. 1834., 
zemř. 1874.); předčasná smrť zmařila naděje, které sklá- 
dány byly v tohoto intelligentního. velice vzdělaného 
českého umělce, žáka a napotom professora pražské kon- 
servatoře hudby ! K nadějím těmto opravňovala roztomilá, 
zdravým humorem oplývající jednoaktová komická opera 
Blodkova „V studni" (poprvé provedena roku 1867.), 
která rychle zdomácněla na Českém jevišti a zůstala ope- 
rou repertoirní. 

Dosud uvedení umělci vesměs udržovali styky s Če- 
skou zpěvohrou, jíž bud výhradně, buď z valné Části vě- 
novali síly své. Vůbec byl Český ústav zpěvoherní od 
svého vzniku předmětem vřelého, všestranného účastenství 
Českých skladatelů; v něm soustřeďoval se po celá ta 
léta výkvět Českého hudebního ducha, on byl střediskem 
isnah a tužeb Českých umělců, do jisté míry také jich 
záštitou. Pevný svazek umělců s divadlem vysvětluje se 
jednak velkým významem, jaký České divadlo mělo i má 
pro náš kulturní život, jinak okolností, že divadlo po dlouhý 
cas bylo takřka jediným Českému umělci. České skladbo 
přístupným ústavem hudebním, jediným prostředníkem 
mezi umělci a veřejností. Opera měla nejvíce obecenstva, 
operou tedy bylo Českému skladateli nejrychlejším a nej- 
účinnějším zpasobem možno seznámiti se s Českým obe- 
censtvem všech vrstev a přesvědčiti je o svých schopno- 
titech, své dovednosti. Proto každý z nadaných skladatelů 
českých pokusil se o operu. 

Zbývá k doplnění přehledu Činnosti Českých umělců 
na poli hudby dramatické zmíniti se ještě o několika 
zpěvohrách, které v první polovici Čtvrststaletého období 
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eeskó hudby a na Českém jevišti byly provedeny; jsou to 
zpěvohry: -Zajatá" (1869.) od Hynka Vojáčka, na- 
rozeného roku 1825., nyní professora při konservatoři Pe- 
trohradské, který také jako skladatel sborCi byl činný a 
oblíbený; „Marie Potocká" (1871.) od záhy — již roku 
1870. — zemřelého V. Měchury, který také s úspěchem 
pěstoval lyriku, pak „Rektor a generál" (1873.) od Fr. 
Z d, S k u h e r 8 k é h o (narozeného v Opočně roku 1830.) 
— první opera Skuherského „Vladimír, bohův zvolenec* 
byla již předem uvedena jako první Česká opera proza- 
tímního divadla — zasloužilého ředitele pražské varha- 
nické školy (ústavu pro zvelebení církevní hudby v Ce- 
chách), na slovo vzatého hudebního paedagoga a spisovatele 
theoretických hudebních děl, který o síření hudebních 
vědomostí v naší zemi velikých dobyl si zásluh. VětSího 
úspěchu a také většího významu neměla žádná z těchto 
zpěvoher; náležejí vesměs k zapomenutým. 

Z mladšího dorostu, který se vyvinuje pod vlivem 
požehnané Činnosti Smetanovy a bohaté nalézá příležitosti 
nadchnouti se také tvořením žijících Českých mistrů hu- 
debních a jich příkladu následovati, pokusili se dosud tři 
mladí hudebníci v operním skládání a uvedli svá prvá 
díla na jeviště Národního divadla. 

První a nejmladší z nich jest Karel Kovařovic 
(narozen roku 1862), a jak výsledky dosavadní nasvěd- 
čují, také nejnadanější. Kovařovic absolvovav jako klarine- 
tista a harfenista pražskou konservatoř, stal se v komposici 
horlivým a nadějným žákem Fibicliovým. Fibicli byl mla- 
dému, velice nadanému, chápavému a pilnému hudební- 
kovi nejen výtečným učitelem, kterému jest Kovařovic 
povinen za lehkosf pohybu v polyfonním slohu, dobré ovládání 
forem a hladkou fakturu (Čímž překvapovaly již práce začáteč- 
níkovy), nýbrž i starostlivým přítelem, jenž Čilou a vřelou 
mysl jinochovu obrátil k vážné, přísné Činnosti umělecké, 
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i chránil jí před choutkami laciného, lehkého a lehko- 
myslného tvoření, jemuž dosti Často budoucnost nadějných 
hudebníků padá v oběť. Většina skladeb, které Kovařovic 
podal veřejnosti, tak již píseií s průvodem orchestru („Smrť*, 
báseň Lermontova) od „Umělecké Besedy" cenou poctěná, 
symfonická báseň „Persefona", která roku 1885. prove- 
dena byla v slovanském koncertu, hudba mimicky a cho- 
reograficky úplně bezvýznamného baletu „Hasis"*, malé 
klavírní kusy a písně (z těchto některé velmi šťastně ná- 
rodním tónem se ozývající), jakož i obě komické opery, 
„Ženichové" (1884.) a „Cesta oknem" (1886.) — na- 
svědčuje tomu, že skladatel umí pracovati — míním tu 
skutečnou uměleckou práci — a že vážně pohlíží na své 
umění, vážně jím se obírá. Kovařovicovo nadání nejeví 
sice ostrou původností vynikajícího, ale živého, svěžího 
11 zajímavého hudebního ducha, který, jestliže vážnou 
prací dosáhne pevnosti a samostatnosti — mnoho dobrého 
n krásného vykonati může. Proto také skládáme značný 
<Iíl nadějí, jimiž domácí umění se těŠí, patíFíc do budouc- 
nosti hudebního dorostu našeho, na Kovařovice v důvěře, 
že splní, co nadání jeho a vzdělání hudební slibuje. 

Oba ostatní skladatelé, kteří první zpěvohrou dosáhli 
prvního povzbuzujícího úspěchu, provázeného silnou dávkou 
dobré rady, jeŠtě lepších výtek a — co nejlepšího — 
onoho vzácného poučení, kterého mladý skladatel jedině 
ze Živého provedení svých skladeb Čerpati může: Josef 
Klička (narozen roku 1855.) a Jindřich Hartl (na- 
rozen o rok později), jsou z kruhu mladých hudebníků, 
záležejícího ze Žáků pražské Školy varhanické, kteří jako 
4ibiturienti ústavu tohoto roku 1874. předstoupili před 
veřejnost se samostatným, vlastním skladbám věnovaným 
koncertem. Kruh mla-dých hudebníků byl z Části kru- 
hem nadějných skladatelův a zcela kruhem dobrých 
hudebníků; ti pak od těch dob prokazují dobré služby 
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našemu iimení. Klička jest výborným varhaníkem a pro- 
fessorem při škole, na které se byl vzdělal. Hartl před 
krátkým časem zaměnil taktovku ředitele kůru za onu 
divadelního kapelníka, kterou již dříve po delší dobu byl 
vládl. Oba jsou lyrické povahy, poddávají se nápadné 
vlivu Gounodovy hudby; ale jinak oba ve svých prvých 
zpěvohrách — Klička ve „Spanilé mlynářce" (1886.) a 
Hartl v „Natálii" (1887.), patrnou jeví snahu — přiblížiti 
se půdě, ze které se zrodily prostonárodní opery Smeta- 
novy. Ovsem přihodí se jim při tom, že tu a onde též při- 
blíží se nápadně některé ze známých Smetanových my- 
šlenek a Smetanovu charakteristickému způsobu hudebnina 
výrazu; avŠak v tom není zbytí. Vlastní sloh, který jedině 
bezpečně chrání před nápodobováním, může vŠem těm 
mladým umělcům, kteří v hudebním proudu naší veřej- 
nosti dostali so na povrch, přinésti jen práce, práce hor- 
livá, vytrvalá. V práci vyrůstá Člověk, roste umělec. 
Dobrý způsob, jakým všeobecně i u Kličky i u Hartla 
v prvotní jich práci drcamatické jevil se jich talent, oprav- 
ňuje k domněnce, že oba v lyrické opeře mohou prospí- 
vati. Ovsem bude třeba KliČkovi především hověti umě- 
lecké míře v ovládání operního aparátu; ve „Spanilé 
mlynářce" objevuje se před prostou, nepatrnou veseloherní 
milostnou zápletkou ve výzbroji, která by Spontinimu 
byla dostačila ku přemožení celé tragické opery. I v míře 
jest, umění. Hartlovi, který umírněně si počíná a celkem,^ 
jak se zdá, hloub cítí, opět dlužno vytknouti zastaralou 
formu jeho operj^ dělící hudbu na určitý poČet ostře 
ohraničených hudebních kusů. Kdo daleko v zadu začíná, 
má mnoho co doháněti. Není každému opernímu skladíi- 
teli dáno, aby postavil se na stanovisko hudebního dra- 
matu, a bylo by spozdilostí, kdyby se k němu dal nutiti 
aneb sám se do něho nutil; ale každému, kdo v drama- 
tické hudbě chce prospívati, musí býti dáno, aby vycítil 
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nezadajné požadavky dramatické hudby proti požadavkům 
liudby absolutní a dle nich se zachoval. 

Klička i Hartl obírali se mimo operu rozliífnými 
druhy hudebního skládání, zejména také hudbou komorní ; 
Klička mimo to také doznal lispěcliu pilně pracovanou 
sborovou scénou „Pohřeb na Kaiiku", kterou v minulém 
koncetním období provedl „Hlahol." 

Ukončiv právě jmenovanými mladými umělci řadu 
domácích skladatelův, kteří přispěli k rozmnožení operní 
literatury české — dva skladatele Českého původu, Brad- 
ského a Zavrtala, jichž opery provedeny byly na Českém 
jevišti, nelze jmenovati v řade Českých skladatelův, po- 
něvadž jich jinojazyčným, našemu hudebnímu životu úplň? 
cizím (vůbec také bezvýznamným), přívodně pro německá 
(u Bradského) a italská (u Zavrtala) divadla komponova- 
ným operám České jeviště bylo jen útulnou pro skladby 
bez přístřeší — musím zde dále především uvésti dva 
skladatele, kteří hotové práce chovají pro České divadlo 
. a nadíti se mohou jich provedení. Jsou to Josef NeSvera 
(narozen roku 1842., tou dobou ředitel hudby při domu 
v Olomouci) a o deset let mladší jeho Jindřich Kaan 
z Alb es tu, vyučenec pražské varhanické školy — jako 
pianista žák Blodkův — a jeden ze zmíněného již „kruhu 
mladých hudebníků." XeŠvera složil pro České divadlo 
komickou operu „Bratránek", Kaan balet „Bajaja." Oba 
jsou výteční pianisté a uvedli se také předem jako kla- 
vírní skladatelé do hudebního světa. NeŠvcra obrátil na 
se pozornost uveřejněním cyklu charakteristických drob- 
ných skladeb klavírních, „Hudebních obrázků." V těch již. 
obsaženo jest celé jeho umělecké vyznání víry. Jako- 
schopný, v moderním směru vychován]^ pianista jest Ne- 
Švera také ve svých klavírních skladbách tlumočníkem 
Chopinovské a Schumanovské romantiky a podává se dle 
druhu a směru jednotlivých skladeb svých vlivu někte- 
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róbo z obou inistr(!i, iicbS způsob výrazu pak přijímá za 
svůj vlastní. Malé programní skladby v ^Hudebních obráz- 
€Ícb** jsou vesměs Schumanovské barvy, kdežto později 
uveřejněné mazurky a koncertní valčíky Nesverovy lnou 
k hudebnímu výrazu Chopinovu, osvojujíce si i charakte- 
ristickou klavírní techniku velkého polského mistra. Ne- 
sverovy skladby ovládá — vyjma skladby církevní, v kte- 
rých Nesverovi, jako horlivému Ceciliánu a stoupenci re- 
formovaného směru Palestrinovský sloh jest vzorem — 
chromatická polyfonie (Nesvera jest výtečným polyfonikem), 
a enharmonika pak přirozeným způsobem hraje v nich 
důležitou úlohu. Skladby Nesverovy nevynikají původností 
— té již z důvodů svrchu uvedených a v uváženi, že 
Schumanovsko-Chopinovský sloh srostl s povahou Nesve- 
rovou, od něho nelze dobře se nadíti — tím více vsak 
ušlechtilým výrazem, bohatou a zvláštní harmonikou a mo- 
dulací, jakož i pečlivou a jemnou kontrapunktistickou 
prací. ZvláStě zajímavá jest u Nešvery hra s motivem 
a to tím, že se koná v měnivém světle chromatiky. 

Samostatnější v nejlepších ze svých prací (na př. 
v klavírních „Serenádách"), někdy i nový jest Jindřich 
Kaan; přes to stojí, oddělujeme-li originální myslitele od 
eklektiků, v řadě těchto, ovsem vedle dobrých talentů. 
Ve virtuosním slohu klavírním jest Kkan Lisztianem pra- 
vého zrna; připomínám tu jen výtečné jeho transkripce 
'Smetanových básní „Vltava" a „Vyšehrad." Jeví li se 
již v těchto láska i úcta k Smetanovi, toŽ i v samostat- 
ných skladbách Káanových setkáváme se s příznaky toho, 
že Smetanovy skladby dokonale studoval a že umělecké 
snažení jeho jimi dává se vésti. Výtečnému pianistovi 
přirozené v přední řadě klavír jest tím nástrojem, jemuž 
nejraději svěřuje svou invenci; ale jinak Kaan nezane- 
dbává také jiných oborů skladby, zejména orchestrální a 
komorní, a s úspěchem Činný jest též v lyrice. Noblesa 
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výrazu bez liČenosti charakterisuje Káanovy skladby, jimž 
dobrý vkus jaksi jest již vrozen. 

Ze stařicích domácích skladatelů dlužno, přihlížejíc 
k hudbě instrumentální, uvésti AI. Hnilidku (nar. 1826., 
žijícího v Chrudimi), jenž horlivě Činný jest, s úspěchem 
zejména v oboru hudby komorní. Z řady mladších instru- 
mentalistů, kteří buď nějakého úspěchu již se dodělali 
nebo k nadějím opravňují, jmenuji jako díl za celek, 
který zde vzhledem k malým rozměrům, v nichžto celé 
pojednání se pohybovati musí, do všech detailů nelze 
stopovati: oba bratry Ji ranky, již jako uŽitele hudby 
v Charkově žijí — starší Josef (z „kruhů mladých 
hudebníků") jest jako výtečný pianista zdárným odcho- 
vancem Smetanovým; mladší Alois, jako bratr jeho na 
pražské škole varhanické vzdělaný, upozornil na vynikající 
talent svůj „Svitami z českých tanců" ; dále také na Rusi 
Žijícího a celým hudebním typem svým ke Škole České 
přináležejícího Vášu Lauba, syna proslulého houslisty 
Českého Ferdinanda Lauba; Karla Weisse, mladého 
skladatele rozhodného nadání, které velmi slibně se obje- 
vilo v sonátě pro housle a klavír, již komponoval 
a také v „Českých tancích", u Simrocka vydaných — o 
jehožto Činnosti vsak po delŠí dobu již není ani slechu; 
dále horlivého paedagoga Jana Maláta, který zejména 
působí v instruktivním směru ; mladého kritika hudebního 
Josefa Forstra (jun.), jehož prvosenky orchestrální 
provedla pražská konservatoř hudby ; konečně slepce M a- 
cana, který se dobře uvedl u nás zajímavým klavírním 
triem, ale dále nedává o sobě věděti. Chválí se také ta- 
lent Váši Suk a, kapelníka na Rusi ; neznám vsak, vyjma 
slušné ukázky písní« blíže jeho skladeb. 

Vedle těchto mužův i mnoho jiných zaslouží zmínky; 
tak Low, Paukner, Pihert, Kaván atd., pak ka- 
pelník Národního divadla Mořic Anger, vyhovující 
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baletní a Činoherní hudbou naléhavým potřebám diva- 
delním. 

Skorém se vŠemi dosud uvedenými skladatelskými 
jmény a s nesčetnou řadou jiných, z Části v hudebním 
světě našem zvučných a vážnosti požívajících, setkáváme 
se opět, vstupujíce na pole nejplodnější, již od prvopo- 
čátku a nepřetržitě až podnes vzdělávané, na pole České 
lyriky. Na poli tom soustřeďovaly se povždy bez vý- 
jimky hudební síly naše, i osvědčené již i první krok do 
veřejnosti podnikající; umělá píseň, mnohohlasá i sólová 
vždy hojnosť měla pěstitel &v. V jejím oboru tvořily by 
publikace dosavadní, periodicky vycházející sbírky sborů, 
rozličná alba písní, souborná vydání i vydání jednotlivých 
skladatelův, jednotlivých písní dnes již celou bibliotéku, 
která by i co do jakosti závažné byla ceny. Nemá sice 
Česká literatura písně lyrika, který by stál na výši dra- 
matika Smetany nebo symfonika Dvořáka ; avŠak můžeme 
se vykázati bohatým výborem krásných sborových i só- 
lových písní; dále pak — a v tom spatřuji velký úspěch 
České lyriky — můžeme si s dobrým vědomím říci, že 
u nás mělké, larmoyantní popěvování, bez duše a ducha, 
které jinde hyzdí literaturu písně a veřejné její pěstování, 
povšechně žádných nenachází zastanců, žádných produ- 
centův a žádných konsumentů. Snad potěšitelnému tomuto 
poměru napomáhá okolnost, že náŠ lid, maje národních 
písní svých bohatý poklad, který množící se dobrá spra- 
cování stále více mu objevují, jaksi písní národní vytříbil 
si vkus a stal se vybíravějším v umělé písni; ale roz- 
hodně prospěl písni České, zejména ve tvorbě vážný umělecký 
směr, který zavládl u nás působením Smetanovým a těch 
vynikajících umělců Českých, kteří účinně jeho snahu 
podporovali, za svou ji přijavše. Vždyť u nás i ve všech 
ostatních oborech hudebního umění povrchní i diletant- 
ské hudbaření rázným pokrokem umění opravdového za- 
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tlačeno bylo do pozadí, z něhož nyní jen zřídka kdy a 
to nikdy ne beztrestně na veřejnost se odváží. 

V inteligentním sboru Českých pěvců písní, k němuž 
hlásí se, jak již bylo podotČeno, vynikající osvědčení, 
jakož i nadějní mladí skladatelé ČeŠtí téměř v plném poctu, 
spatřujeme rozličné zajímavé zjevy ; tu celou skupinu mužů 
sourodých, jaksi v stejném lyrickém ovzduší působících, 
jedním proudem se beroucích, tam zase jednotlivce osa- 
mocené, speciality pěstující, tu i onde vŠak řadu zajíma- 
vých hudebních typů. Jest tu na příklad náS výtečný 
sběratel národních písní Jan Pavel Martinovský 
(1808 — 1873), který písně lidu Českého dovedl ducha- 
plným spracováním přenésti do hudby umělé, aniž s nich 
«etřel vonný pel poesie lidu; vědecky důkladně vzdělaný 
skladatel a hudební spisovatel Dr. Ludvík Procházka 
(nar. r. 1837., nyní v Hamburku Žijící), vydavatel „Slavie", 
sbírky národních zpěvů slovanských; pak Norbert Ja- 
vůrek (1839 — 1880), výtečný harmonisator moravských 
národních písní ; dále František Pivoda (nar. r. 1824), 
který vydal pod názvem „Věnec" sbírku národních píaní 
i — učitel zpěvu a spisovatel Čoské Školy zpěvní, jakož i 

novější dobou jmenovaný již Jan Malát, vydavatel „Če- 
ského národního pokladu." 

Mezi nadšenými lyriky, kteří zejména rozvíjejícím, 
se pěveckým spolkům věnovali síly své, napomáhali při 
založení a rozšiřování nyní bohaté a z Části velice cenné 
literatury sborových zpěvů, nebo vůbec v písni vynikli, 
dlužno vedle Pavla Křižko vského (1820— 1885.), 
který tak stastně postihl ve sborech svých tónu prostoná- 
rodního a tím nový ukázal směr Českému zpěvu umě- 
lému, jmenovati Arnošta Forchtgotta-TovaČov- 
« k é h o (1825 — 1874.), na Rusi jako kapelníka Petrohradské 
cárské opery a operního skladatele u velké vážnosti Ži- 
' jícího Edvarda Nápravníka (nar. r. 1839.), Ema- 

4* 
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nuela Vašáka, Karla Slavika, výtečného hudebního pae- 
dagoga J. L. Zvonaře, Jelena, Frt. Vogla, Hellera, 
Bergmanna, Hynka Pallu (horlivého spisovatele hudebního), 
důkladného učitele zpěvu Jindřicha Pecha, J. Drahoráda ; 
z novějších pak váženého hudebního kritika V» J. No- 
votného (narozen r. 1849.) a intelligentního sbormistra 
„Hlaholu" Karla Knittla (liar. r. 1850.) a j. 

Tolik nechť dostačí, aby dokázáno bylo, že u nás 
sice byl a jest obrácen zřetel předních skladatelů našich 
vynikající měrou ku zpěvohře, že vSak vedle dramatické 
také instrumentální a vokální s)cladba vyvinula se a zmo- 
hutněla způsobem, který zpěvohře České v niČem nezadá, 
ba dokonce všestranností a horlivostí pěstování ji předčí 
— že Smetana, Dvořák a Fibich v sobě jiŽ representují 
velkou instrumentální moc, vysvítá z toho, co dříve bylo 
uvedeno, — že tedy u nás nebylo a není v hudební 
produkci onoho jednostranného působení a užívání ve 
směru dramatickém, které v rozličných obdobách umě- 
leckého života jiných národů mělo za následek klesání 
hudebního tvoření ve vnitřní jeho ceně. V tom smyslu 
vyslovuje se také O. Hostinský ve svém 1880 ve „Květech" 
a 1885 v „Hudebních rozpravách" uveřejněném vzácném 
pojednání „O nynějSím stavu a směru České hudby" tam^ 
kde praví: „Že hudba naše zmáháním se zpěvohry, ve 
všech odvětvích s nejlepším úpěchem pěstované, nestala 
se nikterak jednostrannou, že se naopak hudbě instru- 
mentální dostalo netušeného účastenství v obecenstvu 
Českém právě během minulého desítiletí, jest jeden z oněch 
utěšených zjevů, v nichž spatřovati lze bezpečnou záruku 
pro budoucnost naŠí zpěvohry. Jakmile se v některé době 
neb u některého národa počíná zanedbávati hudba instru- 
mentální, klesá i umělecká cena hudby operní se své 
výSe; nebot umění skladatelovo i vkus obecenstva olupují 
se tím o nejvýdatnějí^í pramen svůj." 
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Miezitím co u nás hudba světská takto kvetla a ve 
všech^ oborech se zdokonalovala, v některých i vySínala 
se na výši významu světového, nebyla ani hudba církevní, 
která v Cechách vždy horlivě se pěstovala, nikterak za- 
nedbána; zejména nalezla zde úrodné ptidy skrze Witta 
zahájená a s důrazem zastávaná reforma, opírající se 
o gregorianský chorál a Palestrinův sloh církevní. Hlavní 
oporou vážného pěstování hudby církevní v Cechách a 
zároveň i d&kladným hudebním uěilíštěm, kde se vzdělalo 
mnoho vynikajících talentů Českého hudebního světa, 
jest „Jednota přátel hudby církevní v Oéchách*' (Ustav 
pro církevní hudbu), která r. 1826 založena a roku 1830 
varhanickou školou opatřena byla; od roku 1873 exi- 
stuje ústav tento o třech odděleních jako ústav pro vy- 
chovávání varhaníkův a ředitelův kůrů. Jan Vitásek, R. 
Fiihrer, výtečný Karel Pietsch a Josef Krejčí byli jeho 
řediteli ; od r. 1866 zastává velezaslo užilý hudební pae- 
dagog Český a skladatel Frant. Zdeněk Sk uherský 
(nar. roku 1830) úřad ředitele ústavu pro církevní hudbu ; 
jemu na prvním místě a Františku Blažkovi, spiso- 
vateli nejrozšířenější České „Nauky o harmonii'', který od 
r. 1839 působí při tom ústavu, povinen jest velký poČet 
dobrých hudebníků naších důkladným svým vzděláním. 
Vedle Skuherského, který též jako ' skladatel církevní 
jest Činný a theoretickými a instruktivními spisy svými 
vynikl (sepsal Nauku o formách hudebních, o skladbě 
hudební, theoreticko-praktickou školu na varhany a j.)i 
jmenuji Josefa Forstra sen., professora při pražské 
konservatoři hudby a ředitele kůru (narozeného r. 1833), 
vřelého přívržence a Šiřitele reformatorských snah v cír- 
kevní hudbě, skladatele církevního vážného slohu a 
spisovatele důkladné Nauky o harmonii. Mimo tyto byli 
v oboru hudby církevní, jejímž účelům věnuje se, spolu 
podporuje směr reformovaný, P. Lehnertem redigovaný 
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odborný Časopis „Cyrill", (vedle toho vydával V. Y. 
Hausmann v Nřm. Brodě taktéž zájmf^m církevní hudby 
věnovaný Časopis „Český varhaník"), s iispěchem Činní skla- 
datelé Václav Eman. Horák, Fr. Gregora a Josef 
Krejčí, jakož dlužno dále zaznamenati tu působení J. 
Skroupa, Koleso vského, Kotta, HniliČky, Sychry, Hrušky, 
Zelinky, Drahlovského a j. Také NeŠvera a Fibich, nej- 
nověji též Antonín Dvořák (m§í komponovanou 1887) 
obdařili literaturu církevní hudby České výkvěty svého 
talentu. — 

Varhanická škola odchovávala nám skladatele, pae- 
dagogy a hudební theoretiky, pražská konservatoř hudby,*) 
která povždy slynula pověstí výtečného ústavu instru- 
mentálního, vyslala do světa řada virtuosů, mezi nimi 
mistry prvého řádu. Nemoha se zde již sířiti o umělecké 
reprodukci, přestávám na této všeobecné poznámce a při- 
pojuji k ní, přihlížeje k období, o které spisek tento 
jedná, jména dvou umělců Českých, která nám nad jiná 
hlásají úspěch instrumentální Školy pražské konfeervatoře 
hudby a slávu reproduktivního umění Českého: Ferd. 
Lauba a Františka Ondříčka. 

Pěvecké umění České soustřeďovalo se v období tom 
v České opeře, iíž vynikající umělci a umělkyně věnovali 
síly své; z těch Jos. Lev dosud působí při České zpěvohře ; 
pracovali nezištně a nadšeně ke zdaru domácího umění, 
jehož úspěchy též i jich jsou úspěchem a jich zásluhou. 

Dramatická hudba domácí měla stan svůj v Česk<'m 
divadle a vezdy otevřenou cestu do veřejnosti; naproti 

*) Prvním ředitelem pražské konservatoře hudby (až do 
roku 1842) byl zasloužilý Dionys Weber, po ném nastoupil úřad 
ten Kittl, setrvav v něm až do roku 1865, načež Krejčí stal se 
ředitelem a působil na ústavu až do roku 1880. Po ném jmenován 
proťessor houslí Bennewitz ředitelem a dosud stojí v čele 
ústavu. — 
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tomu instrumentální skladby naSe z počátku tí^Žký vedly 
boj o existenci. České divadlo nikdy nebylo si toho 
Tiplní5 vědomo, Že pěstování instrumentální hudby v pra- 
videlných koncertech divadelních jest v jeho prospěchu 
a že uměleckému jeho bytí a snažení nic tak platných 
služeb prokázati nemůže, jako ono vytříbení vkusu, 
kterému u produkujícího umělce i u obecenstva napomáhá 
provádění dobré hudby instrumentální. Teprve nejnovějSí 
dobou otevřelo se Národní divadlo koncertním produkcím, 
a to jen nahodilým, od případu k případu, ponejvíce 
k pohoštění nějakého virtuosa. Drahná léta bylo postavení 
instrumentální hudby České proto tak smutné, poněvadž 
se rovněž tak málo, jako na divadlo, spoléhati mohla na 
podporu veřejných koncertních podniků ; jediné stálé kon- 
certy orkestrální, koncerty pražské konservatoře, byly za 
vlády Krejčího, proti České produkci zaujatého — zkvé- 
tající naší hudbě instrumentální nepřístupny. Dnes jsou 
poměry již potud příznivější, že konservatoř a spolek pro 
komorní hudbu v Praze nevylučují Českých skladeb 
z programů svých produkcí, jakož i Že dnes vyskytují 
se samostatné České podniky koncertní jak v Praze, tak 
i v Čelnějších městech venkovských, v kterých se pěstuje 
Česká hudba instrumentální, jimiž uvádí se do veřejnosti 
a Činí se přístupnou našemu obecenstvu. Připomínám tu 
na příklad „Slovanské koncerty" akademického Čtenářského 
spolku, které již desítiletí přetrvaly, akademie spolku 
Českých žurnalistů, zajímavé a stále větního významu 
nabývající veřejné produkce ^ Umělecké Besedy", která 
v Život uvedla veledůležitou a blahodárnou instituci „po- 
pulárních koncertů" (o jich zabezpečení získal si, jak 
známo, H. BUlow velikých zásluh) a t. d. 

Aby se sířil v obecenstvu smysl pro dobrou hudbu 
vůbec a Českou zvláŠf, aby se povzneslo vSeobecné hu- 
dební vzdělání lidu, o to pečuje zdárně také nale Časo* 
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pisectvo, všímající si pilně domácího tvoření, ovlem pilněji 
ještě reprodukce zejména v Časopisech denních, sledujících 
veřejnou Činnosf hudební, jakož ani jinak býti nemůže; 
potěšitelným úkazem, dvojnásob potěšitelným v našich 
malých poměrech, že Čelnější Časopisy vesměs mají za 
zpravodaje ve věcech hudby odborníky, pročež kritika 
na obecenstvo závažný a dobrý má vliv. Odborný Časopis 
hudební „ Dalibor **, v přední řadě zájmům domácího umění 
sloužící, existuje od r. 1858 (s přestávkami v letech 
1862—1865 a 1875—1878); vedle něho vydávány jsou 
v letech 1872—1875 „Hudební listy", krátký Čas (1877 
— 1878) též „Hudební a divadelní věstník", tou dobou 
pak vycházejí na Moravě „Hudební Listy" (redakcí Leoše 
Janáčka) a „Varyto" (v Brtnici u Jihlavy), v ^echách 
(v Hořicích) „Lýra". Vyjma váženého aesthetika Českého 
Otakara Hostinského a důmyslného kritika Y. V. Zeleného, 
náležejí Čelnější hudební spisovatelé Čeští kruhům sklada- 
telským a byli mezi skladateli již jmenováni. 



* 



Laskavý Čtenář, který pohádán jsa interesem o osudy 
a úspěchy Českého umění, sledoval vývody Článku tohoto, 
shledá je snad místy kusými, zajisté však neúplnými 
přes to, že — jak upřímně se přiznávám — mezi prací 
znenáhla značně přerostly přes meze, které jsem jim pů- 
vodně byl určil vzhledem k úČelu pojednání a místo, 
na kterém nejdříve uveřejněno bylo. O mnohém poli 
umělecké činnosti zmínil jsem se jen mimochodem, pro 
některý obor jmenováni byli jen representanti, někdy 
dokonce jen jeden za řadu spolupracovníků, stejnou snahou 
vedených a o úspěch zasloužilých. Účel přehledu jinak 
tomu nechtěl, dalšího Šíření se o detailech, které měly a 
zasluhovaly by státi se předmětem zvláštních úvah, ne- 
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připouštěl. Rychlým krokem museli jsme se bráti kvetou- 
cími nivami České uměny hudební, abychom v Čas dorazili 
k cíli, jen tam smějíce na okamžik se zastaviti, kde 
skýtal se nám pohled na nejěilejŠi život umělecký, nebo 
kde nevsedni zjev, významný a překvapující, veškeru 
naši pozornost upoutal. 

Stojíme dnes ještě u prostřed zjevů takových a 
jsme jim pfílis blízci, než abychom jasně přehlédnouti 
mohli, jak intensivně ozařují své okolí, do jaké vzdálenosti 
jich paprsky pronikají; ponejvíce žijí ještě, tvoří, rostou, 
proměňují se. Teprve v jisté vzdálenosti Časové bude 
pozorovatel s to, aby postihl zjevy tyto v celém jich 
významu; pak také bude lze vymodelovati typ období, 
jehož pouhý obrys zde byl nakreslen. | 

Není nijak vyloučena možnost, žo bezprostřední 
dojem Živoucích Činův a radostné vzrušení, vyvolané 
skvělými uměleckými výsledky České hudby v minulém 
Čtvrtstoletí, zp&sobily přecenění významu některé události 
v hudebním životě Českém: ale tolikéž také leží na snadě 
domněnka, že mnohé umělecké dílo a mnohého umŠlco 
budoucnost více ocení nežli přítomnost. Vždyf dějiny a 
vlastní zkušenost uČí nás tomu, že jest osudem právě 
nejzávažnějších uměleckých děl, vzbuditi teprve v jisté, 
často velmi značné vzdálenosti od vzniku svého pozornost 
veřejnosti a dosíci náležitého ocenění. Vnější úspěch tu a 
onde v prvním okamžiku správně stanoví. Či vlastně uhodne 
-cenu uměleckého díla, ale jinak jest velice nespolehlivým 
taxatorem umění. Dosud se děje příliš málo pro zdo- 
konalení všeobecného vzdělání hudebního a příliš mnoho 
pro chabé vychování jednotlivcův a celých tříd obecenstva. 
■Lid jest sice povolný, ale tíhne ku mělkostem a ochotně 
poslouchá slova proroků pohodlného užívání, laciné zábavy. 
Mnoho-li proti této zmůže vážná, za vznešeným cílem se 
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beronci snaba nadšených nmělců, to dokazuje vzrůstání 
náklonnosti, kterou obecenstvo chová ku pokrokům naší 
zpěvohry, naši koncertní, naší domácí hudby. Aby tato 
náklonnost ku pokrokům v hudebním umění Českém se 
zachovala a stupňovala tak, aby pokrok v umění stal se 
obecenstvu potřebou — to ovsem jest ideál, ale 
v umění nutilo povždy vytknouti si ideální cíle, povzne- 
sené nad marnivost denní potřeby a vzdorující choutkám 
zpáteČnickým — k tomu jest potřebí sjednocení všech 
součinitelův, vytrvalé společné práce, v hudbě pak přede- 
vším reprodukce, horlivosti a intelligenci produkce odpo- 
vídající. Tím zároveň vysloveno, Čím nejvíce prospěti 
může koncertní reprodukce, Čím především krásné naše 
Národní divadlo hudebnímu tvoření Českému. Postihnouti 
ve všem slohu uměleckého díla, v tom jest bohatost, 
krása — účinnost provedení. 

Provozování dobrých děl cizího původu bude 
taktéž vždy jen na prospěch umění domácímu, neboť pod- 
poruje vnímavost obecenstva pro dobrá díla Česká a 
upevňuje důvěru v ně; vždy téŽ bude na prospěch 
našim skladatelům, když naleznou příležitosti, aby srov- 
návali pokrok našeho umění domácího s pokrokem v umění 
jiných národův, a poznají, v Čem jsme je předstihli, v Čem 
ono předstihlo nás. 

My značně jsme postoupli v tom období, o kterém 
zde bylo jednáno, to nelze popříti. Jest velký rozdíl 
v tom, co se v umění podávalo na počátku tohoto období 
a co se dnes podává, jaké tehdy Činili jsme nároky a 
jaké dnes Činíme — Činiti můžeme. V poměrech nad 
pomyšlení skrovných, beze vŠí hmotné podpory a s ne- 
patrným fondem původních prací jsme začali. Malé diva- 
délko prozatímní, v němž jakž takž přispůsobili jsme 
malý privátní orchestr prvním potřebám opery, a hlouček 



čtvrtstoletí české hudby. 5Í> 



obětavých pěvců, jejichž gáže byla tou měrou malá, jako 
velké bylo jich nadšení pro podnik vlastenecký — to 
byl náš majetek. 

Nadšení a duševní síla, nadání a píle našich umělcův 
záhy nás povznesly; domácí ústav dostal darem původní 
Českou zpěvohru, zpěvohru, ve které nic nepřipomínalo 
malé vnější poměry, v jakých byla povstala, a která 
nijak peměla toho lokálního významu, s kterým se jí 
z poěátku bylo spokojiti. Tato zpěvohra zrůstala a zkvé* 
tála, povznesla se konečně na výŠi pokročilé zahraničně 
produkce hudebně dramatické a zachovala si zvláštní 
svůj ráz, ráz Český ; dnes jest pokladem, z kterého jsme 
zbohatli my, z něhož těžiti bude budoucnosf. 

Dnes máme krásné velké divadlo národní, bohatě 
nadané, nádherou oplývající, divadlo, které i největším 
požadavkům operních skladatelův zadost učiniti může, 
které vládne úplným hudebním aparátem. Umělecký 
komfort, o němŽ skladatelé skromného prozatímního divadla 
ani sníti nesměli, panuje v novém zlatém domě na Vltavě, 
který úhlavnímu nepříteli vážné snahy umělecké, operetě, 
s níž jindy operním skladatelům našim stále bylo bojovati, 
důsledně nedovoluje vstoupiti. Úplný a dostatečně obsa- 
zený orchestr, jehož dříve skladatelé naŠi těžce pohřešovali, 
jest v Národním divadle k jich službám ; vůbec smí dnes 
opera, která mnoho podav á^ na Národním divadle také 
mnoho Žádati, 

Od „Braniborů v Cechách" a „Prodané nevěsty" 
k „Libuši" a „Tajemství", jakož i k jiným významným 
operám Českým, které vedle „Libuše" a „Tajemství" se 
objevily, učiněn byl v poměrně krátkém Čase velký pokrok 
na umělecké cestě, stále do výše vedené. Po cestě této 
dále se bráti a vystupovati jest úlohou České opery v bu- 
doucnosti. Dospěti výše uměleckého názoru, kterf vyjádřen 
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jest v nejlepších naSich dílech hudebně dramatických, 
v tom nemůže nadále býti pro naše skladatele operní 
pražádných podstatných obtíží; dráha k ní jest volná a 
ze zkušeností těch, kdož jim proklestili cestu, mohou 
těžiti. Na té výši stanoveno jest niveau; níže nechť nikdo 
nezačíná, výše povznese povolaného talent. 

O úspěchu, jehož hudební umění České doma se 
bylo dodělalo, netřeba se Šířiti ; úspěch v cizině jest 
pouhým přáním; ačkoliv v cizině jsou Českému umění 
hudebnímu poměry tou dobou nehrubě příznivý, smíme 
se přece nadíti, důvěřujíce ve vítěznou sílu pravého umění, 
že v nedaleké budoucnosti těm pracím Českým i za 
hranicemi vlasti naŠí se dostane zaslouženého uznání. 
Vždyf jednotlivá provedení Českých oper na cizích jevištích 
jsou důkazem, že v uměleckém světě přes naši produkci 
nelze prostě přejíti k dennímu pořádku. Operní literatura 
naše honosí se díly, kterých trvale nelze odmítati. To 
poznal i doznal kritik „Dresdner Journalu*' již roku 1882, 
když, pojednávaje o stém představení „Prodané nevěsty^, 
jemuž byl přítomen, zakončil pochvalnou zprávu svou 
předpovědí, že po desíti letech v Německu bude se 
žasnouti nad tím, že v Cechách žil a působil velký umělec, 
o jehož existenci za hranicemi Českými nikdo neměl 
potuchy. 

Rychleji nežli opera razila si naše instrumentální 
hudba cestu do ciziny; úspěchy Dvořákovy překonaly 
nepřízeň doby i poměrův, a dnes také jména Smetanovo 
a Fibichovo nejsou již neznáma v koncertních síních 
ciziny. Ovšem jen Dvořákova hudba skutečně jde světem, 
a také té místy Činí se překážky; jiní nadaní skladatelé 
Čeští jsou málo známi v cizině, mnozí docela neznámi. 
A přece musí nadejíti doba, která dokáže, že nebyla to 
slepá láska k domácímu umění nebo marnivost, co vzbudilo 
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a upevnilo v nás vědomí, že v Čechách nahromaděn leŽí 
velký poklad umělecký, který v cizině dosud nebyl 
oceněn. — 

Končím přáním, aby bohatý majetek umělecký, 
výsledek íStvrtstoleté práce Českých umělců, v budoucnosti 
spravován a rozmnožován byl v duchu i s du§í těch, 
kdož jej založili, k oslavě vlasti, k oslavě Českého umění ! 
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